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Desde que foi langado, o GUldance tem-se afirmado como um importante
evento cultural no nosso pais. Utilizando os excelentes recursos que Guimaraes
hoje dispoe, pretende ser uma plataforma de apresentagéao e revelagéo da

dang¢a contemporanea portuguesa e internacional. A dan¢a contemporanea

Since its inaugural year, GUIdance has established itself as an important cultural event in our

atravessa hoje, no nosso pais, um momento notavel de desenvolvimento e

country. Using the excellent resources that Guimaraes offers today, the city wants to be a platform
afirmagdo. Coredgrafos, assiduamente presentes no circuito internacional,
for the presentation and revelation of international and Portuguese contemporary dance.

lideram hoje uma geragéao de novos criadores detentores de discursos

Contemporary dance in our country today is going through a remarkable moment of development

inovadores e irreverentes, alicercados na experimentagao e revelando uma

and affirmation. Choreographers, frequently present in the international scene, lead today a

maturidade surpreendente.

generation of new creators with innovative and irreverent speeches, grounded in experimentation

Guimardes é uma cidade que gosta de Cultura e muito em particular, de Danga.

and revealing a surprising maturity. Guimaraes is a city that likes Culture. Dance in particular.

Isto significa estar ao lado dos criadores ao longo de todo o processo artistico

This means being on the side of creators throughout the artistic process and taking risks in the

e arriscar na coprodug¢dao das suas obras. Para além do Centro Cultural Vila

co-production of their works. In addition to the Vila Flor Cultural Centre and the Platform for Arts

Flor e da Plataforma das Artes e da Criatividade, o novo Centro de Criagédo de

and Creativity, the new Candoso Creation Centre, as well as Fabrica Asa, constitute creation and

Candoso, bem como a Fabrica Asa, constituem espacos de criagao e laboratério

workshop spaces the city is proud to offer today, allowing for this moment of creative vitality to be

de que a cidade hoje se orgulha de disponibilizar, contribuindo para que este

fully materialised. With a format more open to emerging creations, GUIdance translates this very

momento de vitalidade criativa se possa materializar plenamente.

commitment. Over the course of 2 weeks, Dance takes Guimaraes by storm, in a festival full of good

Com um formato mais aberto a criagéio emergente, o GUldance traduz este

performances and a vibrant parallel program comprising open classes, conferences, meetings with

mesmo compromisso. Ao longo de 2 semanas, a Dang¢a invade Guimardes, num

artists, informal meetings and moments of conviviality.

festival recheado de bons espetdaculos e um vibrante programa paralelo de aulas

Itisadate! 6 February - 15 February, in Guimaraes! — Rui Horta

abertas, conferencias, encontros com os artistas, tertulia e muito convivio.

Encontro marcado em fevereiro, de 6 a 15, em Guimaraes! — Rui Horta
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OBJETS RE-TROUVES

MATHILDE MONNIER
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LORRAINE
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HALE

ALEKSANDRA OSOWICZ,
FILIPE PEREIRA,
HELENA MARTOS RAMIREZ,
INES CAMPOS
E MATTHIEU EHRLACHER

QUINTA 13 / 22HO0O
CCVF / GRANDE AUDITORIO
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O QUE FICA DO

QUE PASSA
TERESA SILVA E
FILIPE PEREIRA
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JEFTA VAN DINTHER,
MINNA TIIKKAINEN
E DAVID KIERS
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LUiS MARRAFA

SABADO 15 / 22H00

CCVF / GRANDE AUDITORIO
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COLECGAO PRIVADA

MARLENE MONTEIRO FREITAS

MASTERCLASSE
COM MARCO DA
SILVA FERREIRA

MASTERCLASSE
COM CLARA ANDERMATT

MASTERCLASSE
COM LUiS MARRAFA

MASTERCLASSE
COM ANTONIO CABRITA

CONFERENCIA
CONTAGIOS E NEGOCIAGOES
TRANSDISCIPLINARES

CONFERENCIA
O CORPO E A ARTE
NA ERA DIGITAL

EMBAIXADORES
DA DANGCA

ASSINATURA GUIdance 2014

15 espetéaculos

+1visita a exposi¢éo patente no
Paldcio Vila Flor

+1visita as exposi¢des patentes no
Centro Internacional das Artes José
de Guimardes

+ parque de estacionamento gratuito
em dias de espetaculo

50,00 eur

Pregos com desconto (C/D)
Cartdo Jovem, Menores de 30 anos e
Estudantes

Cartdo Municipal de Idoso,
Reformados e Maiores de 65 anos
Cartdo Municipal das Pessoas

com Deficiéncia; Deficientes e
Acompanhante

Cartdo Quadrildtero Cultural

Venda de bilhetes
oficina.bilheteiraonline.pt
www.cevf.pt / www.guicul.pt
Centro Cultural Vila Flor
Plataforma das Artes e da
Criatividade

Multiusos e Complexo de Piscinas
de Guimaraes

Espago Guimardes

Lojas Fnac, El Corte Inglés, Worten
Entidades aderentes da Bilheteira
Online

QUINTA 06 /

TUDO EXISTE NAO PORQUE ALGO MAIS EXISTA

EVERYTHING EXISTS NOT BECAUSE SOMETHING
ELSE DOES EXIST

“TUDO O QUE EXISTE, EXISTE TALVEZ PORQUE OUTRA COISA EXISTE”. A AFIRMAGAO

PESSOANA DE CRENGA NESTA COEXISTENCIA PARECE NAO ENCONTRAR EQUIVALEN-

CIA NA MORFOLOGIA CENICA DE MATILDA CARLOTA, UMA PERFORMANCE ONDE TUDO

O QUE PARECE NAO E. E NADA E. AQUI SO HA DESARMONIA, DESADEQUAGCAO. TUDO

EXISTE NAO PORQUE ALGO MAIS EXISTA. O QUE EXISTE E INUTIL, NAO SERVE “AO

OUTRO”, APENAS A UMA APROPRIAGAO DIFERENCIADA DE ENSEJOS. O QUE EXISTE s90

TEM SIGNIFICADO NA VIDA, A PROCURA DE SENTIDO, DE MATILDA.

19H30

PAC / BLACK BOX

JONAS LOPES

MATILDA CARLOTA éum mundo de contradigées e ambiguidades, desde logo
assumidas por uma personagem andrégina, artificial e psicologicamente gravida de
desejo. Desejo de algo (muito) que nunca aconteceu. A saudade de se ser “outro”, o de-
sejo de unificagdo, a tentativa de resolugdo do que estd pendente. Neste desenhar pau-
latino de desadequada existéncia, a incoeréncia do real revela-se coerente no universo
simbélico da representagdo: a “intimidade despojada”, o preto e branco, a experiéncia
anémala da conexdo com o mundo que a melancolia de “Sposa no mi conosci”, de Giaco-
melli, focada ao piano pelo mordomo e cantada em contratenor por Matilda, faz assomar.

Em Matilda Carlota tudo estd sem propésito de ser. Tudo é desprovido de sentido
proéprio. Tudo desafia a racionalidade. Tudo impée um mundo artificialmente construi-
do, a procura dos seus desejos, e inseguro porque inadaptado. Uma inseguranga laten-
te em dubias agoes de desfechos inesperados: “o martelo ndo prega, mas antes destréi
deliberadamente o prato decorativo cuidadosamente disposto (...) o chd, preparado
para receber visitantes, é vertido sobre flores de plastico”. Qual a verdadeira nature-
za da realidade? Que “espago” este que é definido como produto da mente individual?

Matilda tem bigode e corpo de homem, mas move-se, veste-se e canta como uma
diva. Vive em fungdo da sua hétero-visao e da antonimia, numa desadequagédo que abre
espago a um sujeito mondadico que olha o “mundo”, porque sé e sem audiéncia, mas uni-
versal, porque cada vez mais sentido em enganos “com encanto”. Ha um apelo em Matilda
Carlota que, tal como no Ordculo de Delfos, parece querer dizer: “torna-te no que és”. A
inutilidade de modos e estilos de vida permanece em nés, dando origem a “uma persona-
lidade obcecadamente diligente no desempenho de mimos para outros, na verdade nao
mais do que projegoes das suas préprias insegurangas e incompletudes”.”

Criacdo Jonas Lopes / André Teododsio, Fabio Rocha de
Interpretacédo Jonas Lopes e Carvalho, Mario Ventura, Allena
Lander Patrick / Coro Cantacellis Dittrichova, Clara Antunes,

/ Produgéo Andreia Carneiro e Telma Pinto, Grupo Vocal
Mafalda Jacinto / Coprodugéo Tritono (Evora), Cantacellis
Centro Cultural Vila Flor / (Barcelos) / Duragéo 45 min.
Apoios (residéncias) O Espago aprox. s/ intervalo / Maiores de 16
do Tempo / Agradecimentos Rui

Horta, Margarida Bettencourt, *Texto de Paulo Pinto



UMA MUTANTE CIRCULARIDADE

A MUTABLE CIRCULARITY

HA UMA BELEZA GENUiINA, CIRCULAR E MUTANTE, NA NOSSA CULTURA. QUEM O DIZ E

ERNESTO VEIGA DE OLIVEIRA, CITADO POR BENJAMIM PEREIRA NA OBRA DADOS BIO-

GRAFICOS E AUTOBIOGRAFICOS DE ERNESTO VEIGA DE OLIVEIRA: “... A CULTURA, O

PENSAMENTO, AS CRIAGOES DO POVO PORTUGUES NAO ESTAO SO NOS NiVEIS ERUDI-

TOS (...) MAS TAMBEM NO HOMEM ANONIMO, TALVEZ ANALFABETO...”. UMA SIMPLICI-

DADE QUE CLARA ANDERMATT EVIDENCIA EM FICA NO SINGELO. UM TRABALHO CORE-

OGRAFICO QUE EXPOE RITUAIS E CELEBRAGOES, HISTORIAS E VOZES DE TRABALHO,

QUE SE VESTEM DE TERRA E DO SUOR DE QUE SAO FEITOS OS COSTUMES. UM TEMPO

QUE E DE HOJE, MAS TAMBEM DE TODOS OS TEMPOS QUE TEM ALMAS.

QUINTA 06 /7 22HO0O

CCVF

GRANDE AUDITORIO

Diregéo e Coreografia Clara
Andermatt / Direcdo Musical

Luis Pedro Madeira e Clara
Andermatt

/ Composigdo Luis Pedro Madeira
/ Intérpretes criadores André
Cabral, Bruno Alves, Francisca
Pinto, Joana Lopes, Linora
Dinga, Sergio Cobos, Catarina
Moura, Luis Peixoto, Quiné Teles
/ Desenho de Luz José Alvaro
Correia/ Figurinos José Anténio
Tenente / Paisagem sonora
eletrénica Jonas Runa

/ Consultadoria e pesquisa
antropoldgica Sophie Coquelin /
Reportério de Dangas tradicionais
Mercedes Prieto e Ana Silvestre

/ Operagéo de Luz Miguel Abelho

/ Operagéo de som Ricardo
Figueiredo / Producgéio Companhia
Clara Andermatt / Parceria
Pédexumbo / Apoio Musibéria /
Coprodugéio Culturgest, Teatro
Nacional S. Jodo, Teatro Viriato
e Centro Cultural Vila Flor

/ Agradecimentos Conceigio
Correia, Associagio Filarménica
25de S bro de Mont 0
Velho, Interpress, Manuel Louzi
Henriques, Salazar Pinheiro /
Duragio 1h15min. s/ intervalo /
Maiores de 3

*Texto de Paulo Pinto

CLARA ANDERMATT trabalha o patriménio tradicional portugués e, comisso,
recorre a riqueza do passado transmitida através do folclore e dos bailes populares.
Uma vontade que lhe vem de projetos anteriores — como o trabalho com o Grupo de Et-
nografia e Folclore da Academia de Coimbra ou a recolha da cultura cabo-verdiana -,
e que encontra em Fica no Singelo mais uma oportunidade para fertilizar os terrenos da
pesquisa etnografica: técnicas, materiais e fungées; cultura popular e cultura arte; ri-
tual e convencional; rural e urbano; tradicional e contemporaneo. E nesta miscigenagéo
que se tentam encontrar as origens do que nos faz diferentes, as origens da nossa iden-
tidade num mundo cada vez mais homogeneizado por convengées econémico-politicas.

As manifestagdes culturais revelam-nos esta abundéncia de saberes e, ao mes-
mo tempo, sublinham as “cadéncias repetitivas que atenuam o cansago e estimulam o
folego”. A repetigao, a certeza de que o que fazemos é porque nos é exigido. Ndo o ne-
gamos. Aceitdmo-lo. Nesta labuta, é o corpo que estd em causa. Na danga, na musica,
o movimento é questionado. O que estd na sua origem? Néo é apenas o movimento fi-
sico, mas as motivagées que estdo na base dos processos, dos que aqui interessam. O
folclore é o repositério das memérias que viajam na danga do tempo. As dangas e os
bailes populares, o objeto de estudo.

O que pode de meméria ser guardado na efemeridade da danga? A repetigao de
um gesto, agora (re)interpretado, ndo deixa de ser suficiente para lembrar que a cultu-
ra é uma expressdo da construgdo humana. O que ha de mutante nesta circularidade é
a abertura ao novo. Dele nasce o diverso. E a meméria, assim, se estabelece no corpo.
E o corpo constréi, avanga, transporta consigo um patriménio comum. E o passado e o
que estd para vir que Fica no Singelo (a descontextualizagéo como terreno fértil para
novas expressoes). Na danga como na vida, a alteridade, o antigo, o novo: “somos ape-
nas nés e nés com o outro, somos todos porque é preciso, porque se quer”.’

O QUE PODE DE MEMORIA SER GUARDADO NA EFEMERIDADE DA
DANGA? A REPETIGAO DE UM GESTO, AGORA (RE)INTERPRE-
TADO, NAO DEIXA DE SER SUFICIENTE PARA LEMBRAR QUE A

CULTURA E UMA EXPRESSAO DA CONSTRUGAO HUMANA.

BAILE

Apds o espetdculo, os espetadores sdo convidados a participar num baile no qual po-
dem experimentar algumas das dangas que inspiraram a pega. Destaque para as valsas
mandadas, prdtica coreogrdafica presente no Alentejo Litoral e hoje mais particularmente
na serra que cobre os concelhos de Grandola e Santiago do Cacém. Nesta sedutora val-
sa de dois tempos, um mandador-bailador conduz a roda de pares através de expres-
sbes codificadas, entre as quais o famoso "Singelo". Apropriar-se do balango, deixar-se
guiar pelo ostinato da voz e pelos rodopios dos corpos permitird prolongar o espetdcu-
lo, vivenciando o didlogo que une a musica, a danga e a arte da fala. Entre reatividade,
descanso e improvisagdo, os corpos juntam-se e alcangam o movimento pendular que
leva a um estar atentos e relaxados ao mesmo tempo.”

Mandadora Ana Silvestre / Musicos
Sergio Cobos, Luis Peixoto e
Quiné Teles / Produgio Associagio
PédeXumbo em colaboragio com
a Companhia Clara Andermatt/
Duragio 40 min.

*Texto de Paulo Pinto

COMPANHIA

CLARA

ANDERMATT



ENTRE CORPOS E O ESPETADOR

BETWEEN BODIES AND THE AUDIENCE

CRIADOR E PERFORMER. LUDVIG DAAE RELACIONA-SE CONSIGO PROPRIO. NEGOCEIA.

REALIZA UM DUETO VIRTUAL COM A SUA IMAGEM PROJETADA. UMA POETICA POSSIi-

VEL A PARTIR DA TECNOLOGIA QUE CONFERE PRIMAZIA AO MOVIMENTO, POIS E NO

VIDEO QUE ELE SE MANIFESTA MAIS PERTINENTE. DO DIALOGO DA TRIDIMENSIONALI-

DADE DE LUDVIG COM A BIDIMENSIONALIDADE DE DAAE, NASCE UMA OBRA COM UMA

LINGUAGEM INOVADORA E CADA VEZ MAIS EXPLORADA NA DANGA CONTEMPORANEA:

A INTERAGAO ENTRE DANGA E ViDEO.

SEXTA 07 /7 19H30

PAC / BLACK BOX

LUDVIG DAAE

A COREOGRAFI A sujeita as regras da imagem em movimento, cuja plasticidade
permanece ditada pela sequéncia, é um corpo modificado pelas suas interferéncias. A
obra é assim um sistema no espago, ganhando amplitude para além do corpo. Para Lud-
vig Daee importa refletir se o filme pode sobreviver sem a danga (sendo o filme, ele pré-
prio, uma danga) e se a danga sobrevive sem o filme. Em suma, se as duas versdes de si
préprio sd@o independentes, e, sendo independentes, se poderd, da sua fuséo, nascer um
terceiro e novo elemento.

Ao espetador sdo langados novos reptos, novas inquietagées e o apelo a um mundo
de relagées e reflexées que contribui para uma nova forma de reagéo perante o experien-
ciado. Do seu olhar nascem outros (os seus) equilibrios entres os atores. E a sua eman-
cipagdo perante estados que se conjugam e fundem com o bailarino em palco ou com o
bailarino em tela ou com a possibilidade de um novo corpo. Como diz Philippe Dubois, o
video “é um estado (...) um estado da imagem (...) uma forma que pensa”. Uma forma que
pensa diferentes formas de relagéo entre a proje¢do da imagem e o corpo que danga.
Entre um corpo que danga em imagem e um corpo que danga em corpos.

A medida que MM evolui, ha novas camadas que se acrescentam. A linguagem
do filme ganha uma supremacia no mundo dos possiveis, mostrando algo impossivel
de recriar no palco. O seu espago amplia-se. Qual dos dois é o mais forte? Sdo ambos
reais. Na verdade, sGo ambos o mesmo corpo. E o corpo em palco ganha um novo cor-
po, um terceiro, ao ver a sua sombra projetada, a espagos, na parede lateral. Had uma
danga pensada para o palco, uma sombra que danga uma danga, e uma danga proje-
tada para atela. Ha corpo, sombra e imagem ou hé corpo e imagem, sem sombra. Nes-
ta convivialidade de diferengas, importa compreender o que cada uma ganha e o que
cada uma perde, quando se misturam. Importa perceber o que inquieta Daae nos dois
momentos distintos de criagao que se juntam num ato tnico.

Em MM ha um didlogo que se estabelece na multiplicidade das relagées: entre
corpo e camara, entre corpo e corpo. Entre corpos e o espetador.”

SEM ESPAGCO PARA O IDIOTA
NO ROOM FOR THE

IDIOT

IMAGINE UM LUGAR EM BRANCO, EM SUSPENSO, SEM REFERENCIAS TEMPORAIS, INO-

CUO. ESTE E O LUGAR PROPOSTO POR NIL-CITY. UMA REFLEXAO PROVOCADA PELA

CRESCENTE SATURAGCAO DOS DIAS QUE CORREM, METAFORA DE FLUXOS CONSTANTES

E INTERAGOES DE UM SISTEMA CAPITALISTA, MOLDADO POR ESTRATEGIAS POLITI-

CAS, DE INTERTEXTUALIDADES E REDUNDANCIAS. ESTE “FIM” PRECONIZADO NAO E

UMA EXPLOSAO. E ANTES O SEU CONTRARIO. UMA INVERSAO DE EIXOS QUE IMPLODE.

FLAVIO RODRIGUES

EM NIL-CITY ocorpoéamatéria-prima de um bailado infinitamente “moderno”,
em busca da utopia, aparentemente possivel apenas num vazio feito a partir do zero,
num topos onde a neutralidade é total e absoluta. Nil-City propée-nos um Big Bang ao
contrdrio, i-materializado por um coletivo de intérpretes “manipulados” por um obser-
vador externo, o coreégrafo. Uma “escultura multi-referencial”
tudo nao passa de um milagre ou onde tudo é tudo menos milagre. Um nulo que néo é
espiritual, mas material-nao-referencial.

Nil-City é uma performance que reflete sobre o “fim” e o que ele representa na
mitigagao das nossas fraquezas, fricgoes. Na destruigao do mundo estruturado e do seu
demolidor sistema de equivaléncias, pesos, medidas. Uma criagéo que pretende falar
de valores, “(...) de escapes, de zonas paradisiacas, de favelas camufladas, de turis-
mo, mas acima de tudo de amor”. Amor por um Deus. Um Deus natural. Um Deus per-
feito. Um Deus valioso e andrquico. Que mundo é este criado por Nil-City? Um mundo

que habitamos e onde

alternativo do paraiso? Uma prisdo de tempo onde corpos se movimentam sem espa-
¢o. Sem espago para o idiota. Ndo o mundo origindrio, mas a sua completq, inequivoca
e material (re)conversao.”

BALLET

CONTEMPORANEO

DO NORTE

Conceito, Ideia, Coreografia e
Danca Ludvig Daae / DoP, Direcéo
do Filme, Edi¢do e Som Joanna
Nordahl / Assistente de Produgéo,
Foto de Imprensa Karolina
Bengtsson / Registo de Som
Martin Lindstrém / Grading/post
Johan Wik / Eletricista Mattias
Montero / Musica Lune, John

De Lira Lindberg / Studio queen
Jenny Herrlin / Técnica Katti Alm

/ MM foi criado e coproduzido pelo
fesvial:display / Agradecimentos
Moderna Museet, Daniel Réhn,
MDT, ccap for studio time,
Mjuklyx / Apoio financeiro Norsk
Kulturrad Arts Council Norway /
Duragéio 27 min. (intervalo entre
espetdculos) / Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto

Concegdo e coreografia Flavio
Rodrigues / Texto e Documentacéo
Rogério Nuno Costa / Cenografia
e Figurinos Vera Mota / Registo
Audiovisual Christian Barbe

/ Interpretacio Bruno Senune,
Cristina Planas Leitdo, Pedro
Rosa, Susana Otero / Sonoplastia
Von calhau! / Publicacdo Joana
von Mayer Trindade / Desenho
de Luz e Dire¢éio Técnica Jodo
Teixeira / Fotografias JM Castelo
Branco e Andreas Dyrdal

/ Produgéo Executiva Joana
Ferreira / Apoio a criagio e
residéncia artistica Camara
Municipal de Santa Maria da
Feira, Espacgo do Tempo

/ Coprodugéo Balleteatro

/ O BCN é uma estrutura financiada
pela Presidéncia de Conselho de
Ministros| DGArtes / Duragéo 55
min. / Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto



SEXTA 07 / 22HO0O

CCVF

PEQUENO AUDITORIO

UTERO ASSOCIAGAO

CULTURAL

O VERDE E A MORTE, A ARTE UMA FORMA DE NAO MORRER DE VERDADE
GREEN IS DEATH AND ART A WAY TO NOT TRULY DIE

DOIS CORPOS DE PELE, NUS, UMA PIANISTA, UMA ATRIZ. A MUSICA, MICRO-SONO-
RIDADES CONSTRUIDAS COMO UMA TAPEGARIA. CORPOS INVERTIDOS QUE GANHAM
VERTICALIDADE, NOVA POESIA. PELE E UM REQUIEM, UM LOCAL ONDE PODEMOS VOL-
TAR A SENTIR DE UMA FORMA RADICAL, O QUE HA MUITO FICA ESQUECIDO, O QUE IN-
SISTIMOS EM PERDER. UM QUESTIONAMENTO. UM LUGAR DE ABSTRAGAO. UM APELO
A DESCODIFICAGAO ATRAVES DOS SENTIDOS. UMA ESTETICA DA RECEGAO. PELE E A
AGUA COMO ELEMENTO EMOCIONAL, OS CORPOS QUE RENASCEM NOUTRO LUGAR, A
LUZ COMO LUGAR DA CONTEMPLAGAO, A MUSICA COMO ELEMENTO PERTURBADOR E
DEFINIDOR DOS ELEMENTOS EM PALCO E OS INTERPRETES E SUAS DIFERENTES LEI-

TURAS. PELE E UMA PARTITURA UNICA.

E NO VERDE, enquanto morte, que se dé a possibilidade do ser. Do ser sem amar-
ras. Do ser que é livre e sente. Da dor e do excesso. Eu “morro no musgo por entre as
pedras, para ser verde”. Para ser eu. Pele é uma procura de vida, de outras vidas, em
tantas células quantas as memérias. Células que transportam experiéncias e que co-
municam entre si. Verde como morte, mas também como sabedoria, como natureza hu-
mana. Verde, como a “colina de Sido”, mas também como possibilidade do outro. Nesta
matéria que transporta “memdrias de mim”, ha o perecer, porque eu quero. “Falta-me
o ar”. Sera a vida uma forma de morte?

Pele séo todas as emogées, que transporta. E aquilo que somos. Um confronto “(...)
entre um corpo primdrio, instintivo e uma paisagem construida”. Pele é Sade, Genet, Pa-
solini, Jelinek e Rocha. Pele é disruptiva. E assim sendo, devera ser a rejeigdo da dimen-
sdo iluséria, e onirica, que nos impede de “(...) gritar aos deuses a vida ou a impossibili-
dade dela”. O instinto como desvelamento da esséncia do mundo, no que se inscreve em
nés de fenomenolégico. Um lugar de utopia, um lugar de tempo, um lugar de tensées.

Quem sou eu e o que fago aqui? O verde é a morte, a arte uma forma de néo
morrer de verdade.’

Direcédo Miguel Moreira / de Estarreja, Centro Cultural
Interpretagio e cocriagdo Catarina de flhavo e Teatro Cine em
Félix, Regina Fiz e Sandra Torres Vedras / Residéncias
Rosado / Pianista Joana Gama artisticas Centro Cultural

/ Musica Pedro Carneiro / Luz
Jodo Garcia Miguel / Texto Maite
Dono El Gaviero Ediciones /
Coaching Alain Platel e Romeu
Runa / Coprodugéo Utero, Centro
Cultural Vila Flor, Sdo Luiz
Teatro Municipal e Cine-Teatro
Avenida (Castelo Branco) / Com
oapoio Les BalletsCde LaBe
LeCentquatre (Paris) / O Utero

é uma estrutura financiada pelo
Governo de Portugal — Secretério
de Estado da Cultura/ DGArtes /
Teatros Associados Cine-Teatro

Gafanha da Nazaré, Fabrica Asa.
Lecentquatre, S3 Les ballets C de
LaB/ Agradecimentos: Maria José,
José Patacio, Carlos Ribeiro,
Andreia Abreu, Lieven Thyrion,
AnaFrancisca de Azevedo /
Agradecimento especial Grupo

de pesquisa sobre umaideia de
paisagem - “Paisagem-Humus”

/ Duragéo 70 min. s/ intervalo /
Maiores de 16

*Texto de Paulo Pinto

ENTRE VARIAS SENSAGCOES DE PRAZER HA INTERVALOS DE MORTE
AMONG VARIOUS SENSATIONS OF PLEASURE THERE ARE

INTERSTICES OF DEATH

SENSAGOES DE PRAZER, VARIAS. QUE LEVAM A MORTE! UM MONSTRO EM LORDOSE TAM-

BEM E CAPAZ DE SE DEIXAR ABATER PELA APATIA. A OXITOCINA DE MARA ANDRADE E

UM PONTUAR DE “PEQUENAS MORTES” QUOTIDIANAS, “(...) MEDIADAS POR ESSA HOR-

MONA QUE PROVOCA QUASE UMA ISQUEMIA CEREBRAL TRANSITORIA E ORGASMICA".

SABADO 08 / 19H30

PAC / BLACK BOX

MARA ANDRADE

J O G O intenso, dramdatico, de movimento, luz e palavra. Tons frios e quentes. Convul-
sdées musculares que dao a luz um “estranho estado pansexual”. Uma espécie de transe
em palco, uma amnésia: “Ola. O meu nome é... ndo sei, nem interessa”. O minimalismo
sonoro, intenso, de medo ou de ira, é como uma substdncia que se liberta e nos vai apri-
sionando em crescendo. Entre varias sensagées de prazer hd intervalos de morte. Nao
sei se me deva orgulhar perante a volumosa intensidade que aumenta os movimentos
agressivos do meu corpo, quase orgdsmicos. O som triturante é uma “linha crescente
sem volta, que nunca mais termina”.

Oxitocina é uma performance densa, convulsionada, que parece remeter-nos para
a efemeridade do prazer, da mulher como instrumento, de corpo como depésito de sémen,
que a cada dia sofre melancolicamente. Ha cinco minutos atrds ou agorag, neste instante.’

Conceito, Coreografia, Dramaturgia,
Texto, Cenografia, Figurinos e
Interpretagdo Mara Andrade

/ Assisténcia Marco da Silva
Ferreira / Fotografia Vinia Costa
/ Desenho de Luz Marco

da Silva Ferreira e Mara
Andrade/ Sonoplastia Marco

da Silva Ferreira / Musica
Original Deaf Center - “Close
Forever Watching” / Producio

P 0 Avulso A ca

/ Apoios Companhia Instével,
Teatro Campo Alegre, Academia
All About Dance, Mais
Imaginarius / Duragio 20

min. aprox. (intervalo entre
espetaculos) / Maiores de 16

*Texto de Paulo Pinto



UM SUBCONSCIENTE
INDECIPHERABLE SUBCONSCIOUS

AN

INDECIFRAVEL

QUE ALEGRIA PODE SER MAIS BELA DO QUE A QUE VEM DO CORAGAO? POR MINHA

CULPA, MINHA TAO GRANDE CULPA EXPLORA O SENTIMENTO DE FELICIDADE QUE SEN-

TIMOS QUANDO A TRISTEZA E O INFORTUNIO ATINGE OS OUTROS. SERA ESTE UM ATO

SADICO QUE DESPERTARA EM NOS O QUE SE ESCONDE NO SUBCONSCIENTE?

MARCO DA SILVA
FERREIRA

E MARA ANDRADE

]
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MARAANDRADE E MARCO DA SILVA FERREIRA,empalco, rara-
mente se olham ou se tocam. Nao me parece existir nada mais agressivo do que a indi-
ferenga. De que nos rimos, entdo? Este prazer é terrivel demais para ser contemplado.
S6 pode ser obra do diabo e, se assim for, talvez me consiga livrar da responsabilida-
de que pesa sobre mim. Eu nao quero pecar por pensamentos, palavras, atos ou omis-
soes. Nao! Quando nao estamos livres de tal pecado... quando todos o cometemos, ele
passa a universal. Esta epikhairekakia néo me consola s6 a mim. E o consolo do mundo,
uma espécie de prazer inferior e culposamente nietzschiano. Um prazer que é ambi-
guo mas que exerce uma atragéo demolidora sobre nés. O que esperar de uma mulher
em palco, provocadora, despindo-se lentamente? “Néao sei o que é. Mas, que me aque-

ce a cuecd, aquece”.

Por minha culpa, minha tdo grande culpa provoca o espetador. Coloca-o peran-
te situagdes inesperadas. O movimento inexistente, o riso aparentemente parvo, como
todo o riso, alias. Nés, o publico, somos intérpretes desta culpa, “tao tragica quanto
sensual”. O que existe no nosso subconsciente capaz de comunicar claramente? Nada,

”*

pois “o subconsciente nunca sera transparente e claro

Direcéo e coreografia Mara
Andrade e Marco da Silva
Ferreira / Interpretacio Mara
Andrade e Marco da Silva
Ferreira / Texto Mara Andrade
/ Cenografia e Figurinos Mara
Andrade e Marco da Silva
Ferreira / Desenho de Luz Marco
da Silva Ferreira / Fotografia
e Sonoplastia Marco da Silva

Ferreira / Musica Original “Movin

On” e “Rolling Down”, David

Lynch / Coaching Cristina Planas

Leitao / Producio Pensamento
Avulso - Associacéio de Artes

A PAUSA NECESSARIA A TRANSPOSIGCAO

THE NECESSARY PAUSE FOR TRANSPOSITION

TRANSPOSIGAO, EM LINGUAGEM MUSICAL, SIGNIFICA A MODIFICAGAO DA

TONALIDADE BASE DE NOTAS OU DE ACORDES, MANTENDO O MESMO INTER-

VALO CONSTANTE. TRANSPOR E AUMENTAR OU DIMINUIR UM OU MAIS TONS,

E SOCORRER-SE DE UMA NOVA PALETA SONORA PARA DIZER O “MESMO"”, POR

OUTRAS “PALAVRAS”. EM TRANSPOSITION#2, E O SER HUMANO QUE ESTA

EM CAUSA. E UM NOVO OLHAR PARA AS QUESTOES QUE NOS PREOCUPAM E

QUE SE RELACIONAM CONNOSCO E COM O COLETIVO. E UM MODO RENOVA-

DO DE OLHAR PARA O MOVIMENTO EM PALCO.

SABADO 08 / 22HO0O

CCVF

GRANDE AUDITORIO

EMANUEL GAT

CCN - BALLET

DE LORRAINE

Performativas / Parceiros Lugar
Instavel e Teatro Campo Alegre /
Apoios Feira-Viva e Academia All
About Dance / Duragéo 40 min.

aprox./ Maiores de 16

*Texto de Paulo Pinto

Coreografia Emanuel Gat /
Assisténcia & Coreografia Hervé
Chaussard e Michael Lohr /
Musica Frédéric Duru / Desenho
de Luz Olivier Bauer / Repetidora
Valérie Ferrando / Interpretacéo
Amandine Biancherin, Agnés
Boulanger, Pauline Colemard,
Morgan De Quelen, Vivien
Ingrams, Laure Lescoffy,
Valérie Ly-Cuong, Sakiko Oishi
Marion Rastouil, Elisa Ribes,

Ligia Saldanha, Jonathan
Archambault, Guillaume
Busillet, Valentin Chargy,
Justin Cumine, Charles Dalerci,
Fabio Dolce, Dmitri Domojirov,
Phanuel Erdmann, Tristan Ihne,
Joris Perez, Yoann Rifosta /
Duragéo 20 min. (intervalo entre
espetdculos) / Maiores de 3

*Texto de Paulo Pinto

TRANSPOSITION # 2, segunda parte de um conceito coreografico que coloca

a natureza humana no processo de transposigédo, recorre a simplicidade de meios. O

cendrio é limitado & mais reduzida expressdo. Apenas o que os bastidores sdo capazes

de delimitar. O guarda-roupa é escasso. Roupa interior, crua, comum, ndo uma roupa
elaborada e pensada ao pormenor. Simples slips e soutiens. Simples t-shirts e camisas.
Pelgas! A economia estende-se a todo o set. Como banda sonoraq, ruido de fundo e pala-
vras, musica de Bach, em ré menor, para além de outro repertério classico. Fragmentos
de frases. Como se colocdssemos a nu a complexidade de um mundo que se pretende
ascético no recurso, sem complicagées no olhar.

O corpo de bailarinos preenche o palco. Ha grandes movimentos em conjunto
que fazem da coreografia uma massa dindmica intensa, colorida, misturando o tecido
da roupa com a pele de corpos parcialmente despidos. Aproximagées. Recuos. Corpos
que se deslocam no mesmo sentido, mas em posturas distintas. Uns caminham de fren-
te. Outros, de costas. Outros, ainda, numa espécie de gatinhar. Corrida e marcha mais

lenta. Rotagdes. Estaticidade e contemplagao do outro.
Transpor é aqui encontrar novas solugées para os mesmos problemas. Deslocar
o nosso olhar. Transpor é encontrar um novo paradigma, essa palavra téo usada sem
efeito notério. Subir de tom no movimento, mesmo quando “o sol baixa uma oitava”. O
que acontece quando o nosso olhar muda de perspetiva? Que solugées encontraremos
se nos descentrarmos da nossa habitual postura? Transpor é procurar a excentricidade
necessdria para superar a contrariedade. Transposition#2 é uma obra de grande plasti-
cidade cinética. Nos intervalos do movimento, existe a pausa necessdria a transposigdo.”



MATHILDE

MONNIER

CCN - BALLET

DIZER ALTO O QUE SE PENSA EM SILENCIO
TO SAY OUT LOUD WHAT IS THOUGHT IN SILENCE

AO LONGO DOS VARIOS ANOS QUE CONSTROEM A SUA CARREIRA, OS BAILA-

SOMA E SINTESE
ADDING UP AND SYNTHESIZING

CINCO BAILARINOS. 23KG DE PLASTICO. 1710W DE POTENCIA DE VENTILADORES.

UMA ARQUITETURA PLASTICA QUE CONFERE VIDA A MATERIA INANIMADA. SEGUN-

DO OS CRIADORES, UM “(..) ENCONTRO ENTRE O NATURALMENTE ARTIFICIAL E O

ARTIFICIALMENTE ORGANICO”. CHAMAM-LHE ESTUDO PARA UM ORGANISMO AR-

TIFICIAL.

DE LORRAINE

RINOS DANGAM O QUE HABITA A CABEGA DE COREOGRAFOS. SAO ELES QUE
CORPORIZAM AS SUAS IDEIAS, O MOVIMENTO POR ELES PENSADO, EXECU-
TANDO A CADA PERFORMANCE UM CONJUNTO DE PROPOSTAS QUE ACEITAM
COMO SUAS. ELES SAO REPOSITORIOS DE MEMORIAS. MEMORIAS DE MOVI-
MENTOS, DE GESTOS E ODORES EM PALCO. MEMORIAS QUE SE MISTURAM E

FABRICAM UM PATRIMONIO PESSOAL QUE E O SEU MUNDO. O QUE SE PASSA

NA CABEGA DE UM BAILARINO?

A CONTAGEM numérica, sincronizada com o movimento, faz lembrar uma aula
de gindastica. Disciplina, repetigdo, capacidade mimética e modo de reprodugéo. Elas
cruzam-se no palco em passos coordenados, sempre acompanhadas pela métrica da
palavra. As roupas séo simples. Eles marcam o ritmo batendo com os pés no solo, numa
espécie da danga-sapateado, sincopada, que alternam com movimentos suaves e sus-
pensos. Ha uma interpretagdo teatral em Objets re-trouvés que interroga a meméria
do grupo. Importara agora conhecer a coreografia que desenha o universo interior de
cada um dos bailarinos, e como este se cruza com os demais. Agora podemos ouvir o
que tém para nos dizer. Que palavras saem do seu interior que o movimento escondia?

Objets re-trouvés indaga a relagéo de vinte e trés intérpretes com as obras que
dangaram. Um espetaculo que Mathilde Monnier prepara para homenagear este cor-
po de danga e que abre o espago necessdrio para que este diga alto o que pensa em si-
|éncio. O espago para que os seus corpos possam traduzir as partes do real que alber-
gam, revelando os seus mecanismos de percegdo, a sua forca e o seu poder criativo. E
uma partilha com o espetador: que identidade é a nossa ao longo do tempo formada?”

QUINTA 13 /7 19H30

PAC / BLACK BOX

ALEKSANDRA OSOWwWICZ,

FILIPE PEREIRA,

HELENA MARTOS

RAMIREZ,

INES CAMPOS

MATTHIEU

EHRLACHER

A FRENTE de cinco corpos humanos, a matériaq, insuflada, vai ganhando forma.
Cresce moldada, ocupa um espago outrora vazio. Expande-se como um corpo com vida.
Dele saem bragos que se prolongam para la do tronco, se o que se pode discernir for
um tronco. E do brago nasce outro corpo, com vida, de outra cor. O primeiro, solta-se
do corpo-mde, autonomiza-se, sofre a mutagao que a necessidade do movimento lhe
impée. Desloca-se em movimentos de lagarta. O segundo, o terceiro, iteragées de um
mesmo corpo-matéria, naturalmente artificial. Novas formas de vida surgem, apode-
rando-se das anteriores. A sobrevivéncia do mais forte, ou apenas o regresso ao corpo-
made, o refugio que dd inicio a uma nova vida. Da grande massa sintética a transforma-
G@o. Pela forma, pela cor. Pela multiplicidade de caminhos agora possiveis. A natureza
deu lugar a geografia do homem. Agora é o artificial que muda o sistema do mundo.
Hale é uma performance de grande plasticidade, cor, movimento. Um processo de
alimentagdo e retroalimentagéo que potencia a alomorfia e inverte o sistema normal
de produgdo: ndo é mais o homem que produz os seus polimeros, mas antes estes que
se apoderam dele para o fazer a sua imagem, para o incorporarem numa nova paisa-
gem que ndo é mais do que uma escrita sobre a outra. Uma heterogeneidade de for-
mas que parece subordinada a um movimento global. A ordem do possivel, pois nada
é desordenado. Hale tem contornos de estudo sistémico. Reconfigura. E o resultado de
adigdes e subtragdes. Novas formas de produzir coisas e de construir espago, partindo
dele. Uma mudanga estrutural e funcional. A tropo do mundo em mutagéo, & procura
de novos modelos. O hibridismo. A diluigao entre o natural e o artificial. A tecnologia.
Hale é soma e sintese.”

Coreografia Mathilde Monnier

/ Colaboragéo artistica Christophe
Wavelet / Cendrio Annie Tolleter
/ Desenho de Som Olivier Renouf
/ Desenho de Luz Eric Wurtz/
Coach de Voz Dalila Khatir

/ Diretor de ensaios Thomas Caley
/ Excertos musicais A.S.

Titiir, I. Stravinsky, E. Lalo,
J.S.Bach, W. Riegger, D. Shea

/ Interpretacido Nina Khokham,
Agnés Boulanger, Morgan De
Quelen, Valérie Ferrando,
Vivien Ingrams, Laure Lescoffy,

Valérie Ly-Cuong, Sakiko Oishi,
Marion Rastouil, Elisa Ribes,
Ligia Saldanha, Jonathan
Archambault, Guillaume
Busillet, Justin Cumine, Fabio
Dolce, Dmitri Domojirov,
Phanuel Erdmann, Tristan
Thne, Joris Pérez, Yoann
Rifosta / Espetéculo criado em
24 de novembro de 2012, na Opéra
National de Lorraine / Duragio 50
min. aprox. / Maiores de 3

*Texto de Paulo Pinto

Criagéo e Luz Aleksandra
Osowicz, Filipe Pereira, Helena
Martos, Inés Campos e Matthieu
Ehrlacher / Interpretacéo Filipe
Pereira, Francisca Pinto, Helena
Martos, Inés Campos, Joana Leal
e Matthieu Ehrlacher

/ Sonoplastia Jodo Bento

/ Aconselhamento de Luz Carlos
Ramos / Aconselhamento Artistico
Patricia Portela / Residéncias
Artisticas Espago Alkantara,

0 Espaco do Tempo, Forum
Danca/Edificio / Apoio Forum
Danca, Départs / Agradecimentos
Anténio Campos, Atelier RE.AL,

Joana Duarte, Mariana Bartolo,
O Rumo do Fumo, Sofia Dias,
Teatro Praga, Teresa Silvae
Vitor Roriz

HALE - estudo para um organismo
artificial, ¢ um projeto que foi
iniciado no contexto do PEPCC/
Programa de Estudo, Pesquisa e
Criacdo Coreogréfica ministrado
pelo Forum Danga (Lisboa 2010/12)
/Duracéo 35 min. s/ intervalo

/ Maiores de 3

*Texto de Paulo Pinto



ENTRE O SOLIDO E O LAMACENTO
BETWEEN SOLID AND LIQUID

QUE PULSOES NOS MOTIVAM HOJE, NO MUNDO CONTURBADO EM QUE VIVEMOS?

ONDE COLOCAMOS OS NOSSOS PES E QUE TEXTURA TEM ESSE TERRENO?

QUINTA 13 / 22HO0O

CCVF

GRANDE AUDITORIO

TIAGO GUEDES

H O ] E, reclamamos a perspicdcia que procura entender de que movimentos esta se-
dento o novo mapa social. Trata-se de compreender o que nos envolve e o que de nés
é exigido. Como operamos em face da crescente exigéncia de respostas. Numa era em
que a convulsdo social parece apelar @ mobilizagéo coletiva, ao vigor das massas, o
que sobra de cada um de nés como contributo para o todo? Neste esforgo conjunto, que
é também o da criagdo no entusiasmo posto em cada gesto, em cada movimento, Hoje
aspira ao equilibrio entre essa entrega plural e a necessidade de sermos sé nés. Por tudo
isso, no palco, falar-se-a de instabilidade, manifestagdo, contestagdo, reivindicagéo,
decisées conjuntas, mobilizagao e confrontagdo, mas também de recato e de refugio.

Como ponto de partida, um grupo de bailarinos pisa um chdo incerto. Um chéao
que é transformado pelo peso que exercem sobre ele e que, por sua vez, os condiciona.
Perante a incerteza, a agdo coletiva é transformadora. O “espago publico” que se des-
vela no palco néo pode ser simples espago contratual, apologista do presente, antes
cooperagdo e cumprimento com os demais. No mundo individualista e individualizan-
te, hd uma independéncia emocional que nos arrasta para dentro de nés préprios. Sdo
os movimentos que determinam a vontade, seja ela dicotémica ou concomitante. E em
contexto que este impulso se desenha, ganha forma. Na evolugédo dos corpos, determi-
na-se o momento da horizontalidade desejada. O eu independente que concorre & in-
terdependéncia desejada. Que se deseja porque é urgente.

Hoje é um exercicio de reflexéo do presente, do que somos e do que nos move. Como
nos devemos comportar perante a realidade que hoje é apenas um passado abandona-
do. Que exigéncias se colocam a sete corpos que evoluem em palco? Um palco onde néo
podemos fugir a iminéncia do contacto, ao encontro e a confrontagdo. Um palco onde
arrastamos os outros na nossa vontade. Umas vezes na sua investida solitéria, outras
no arrebatamento que exige do outro a consciéncia do além de nés, Hoje coloca-nos
perante a hesitagdo que oscila entre o sélido e o lamacento.”

Diregéo Artistica e Construgéo
Coreogréfica Tiago Guedes

/ Assisténcia de dire¢o artistica
Pietro Romani / Interpretagio e
Coreografia Anaisa Lopes, Angelo
Cid Neto, Anténio Onio, Jonas
Lopes, Marcella Mancini, Marco
da Silva Ferreira e Teresa Silva

/ Desenho de Luz e Direcéo Técnica
Carlos Ramos / Desenho de Som
Lorenzo Senni / Fotografia Joana
Patita / Producgéo Materiais
Diversos / Coproducdo Culturgest
(Lisboa), Teatro Nacional Sdo
Joao (Porto), Centro Cultural
Vila Flor (Guimaries), Teatro
Virginia (Torres Novas)

/ Antestreia Teatro Virginia,
Torres Novas | 30 de novembro de
2013/ Estreia Culturgest, Lisboa |
6 e7 de dezembro de 2013

/ Duragio 60 min. s/intervalo

/ Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto

DO ESCURO, APENAS

IMPRESSOES

FROM DARKNESS ONLY IMPRESSIONS

O CiRCULO DE LUZ, COMO QUE DESENHADO POR UM DIAFRAGMA. O CORPO EM SI-

LHUETA, DESLOCANDO-SE LENTAMENTE, ACERCANDO-SE DO CONE DE LUZ, METADE

REVELADO, METADE NA ESCURIDAO. O GESTO REPETIDO, NO BRAGO E NA CABEGA, E

UM CONSTANTE REPLAY, UM CONSTANTE REWIND-FORWARD. AVANGO A PASSOS QUE

HESITAM, INTERROMPIDOS PELA NECESSIDADE DE ME REVER, COMO SE ME ESCRUTI-

NASSE A CADA INSTANTE DA MINHA EXISTENCIA. FINALMENTE, RELAXO. O MEU CORPO

PENDE PARA TRAS, OS BRAGOS SEMIABERTOS. QUE IMAGENS SE PROJETAM NA MINHA

MEMORIA DE CORPO PARADO?

SEXTA 14 / 19H30

PAC / BLACK BOX

TERESA SILVA

FILIPE PEREIRA

O OLHO quesefecha. E com ele que sinto. O sorriso estampado no rosto que acom-
panha o movimento sincopado é o que recupero do que falta no lugar da minha memé-
ria. Vejo-me a mim préprio na sombra que de mim se projeta. Uma sombra maior do que
0 meu corpo, pois sou eu e mais tudo o que ja vivi. Tapo o rosto e com ele a sombra. Ha
um olho que sente. Registo na meméria aquilo que sou e fago. E é na luz que me des-
vanego. Luz que é sé a impressdao do que fui, de uma intensidade colorida, cor de fogo
embranquecido, expandindo-se no que resta de mim outrora. O que fica do que passa
é sempre uma sensag¢do ou uma boca aberta.

O que fica do que passa é um jogo impressionista intimista e intenso. Cor que é fei-
ta de sombras e de outras luzes. Na total escuriddo, o som propaga cada um dos pontos
em que me revejo, numa energia de Gtomos em “passeio aleatério”. Desvelam-me, por
fim. Atela que se abre deixa atrdas de mim uma marca de perenidade. E eu, boquiaberto,
reconfiguro-me no tempo e no espago. A minha boca é grito, desespero, sufoco, canto
silencioso cuja tessitura é tdo grande como a meméria que transporto.

O que fica do que passa questiona a forma como nos relacionamos com a memé-
ria. A meméria como sensagdo. Uma danga onde o que vemos é o que provém de nés
préprios. Do escuro, apenas impressées.’

Ideia inicial e Coreografia Teresa
Silva / Criagéo, Luz, Sonoplastia e
Figurinos Filipe Pereira e Teresa
Silva / Coreografia Teresa Silva

/ Espago Cénico Filipe Pereira

/ Interpretagédo Teresa Silva com
Filipe Pereira / Aconselhamento
Dramaturgico Rita Natdlio

/ Apoio Técnico ao espago cénico
Carlos Ramos / Musica excerto de
Prelude a aprés-midi d’un faune
de Claude Debussy / Residéncias
artisticas O Espago do Tempo,
Residéncias ON/OFF (Guimaries
2012), Alkantara, Ponto de

Encontro (Casa Municipal

da Juventude, C.M. Almada),
Centro Cultural do Cartaxo,

O Rumo do Fumo, Atelier

Re.al, EIRA / Producdo e difuséo
Materiais Diversos / Coprodugéio
Festival Materiais Diversos e
Fundacio Calouste Gulbenkian
/ Agradecimentos André Soares,
Elizabete Francisca, Francisca
Pinto, Maria Lemos, Alkantara
/ Duragéo 35 min. s/ intervalo /
Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto



SE NAO FOSSE ESTA LUZ, NAO HAVERIA ESCURIDAO
IF IT WERE NOT FOR THIS LIGHT, THERE WOULD NOT BE DARKNESS

ESCURIDAO. POR VEZES INTERROMPIDA POR LUZES QUE DESVELAM UM VULTO. TALVEZ
UM HOMEM. SIM, UM HOMEM. HA UM DESCONFORTO QUE SE ACENTUA A CADA BATIDA
TECHNO, GRAVE, QUE SE AMPLIFICA NO CAVALGAR CLAUSTROFOBICO QUE RAPIDA-
MENTE TRANSBORDA DE UM PALCO MINIMALISTA, EM FORMA DE CUBO. E UM HOMEM
DE NEGRO, PONTUADO POR LUZ ELETRIZANTE, QUE LUTA COM ALGO INDECIFRAVEL.
NAO! E OUTRO VULTO OU UM MONSTRO EM FORMA DE NEGRO. E DANGA E E LUTA. OS

RITMOS AFETAM A VISAO RESILIENTE ENVOLTA POR VIBRAGOES. SE NAO FOSSE ESTA

LUZ, NAO HAVERIA ESCURIDAO.

O MOVIMENTO érdpido, monétono e brutal. Grind reduz a fragmentos a nossa
percegao. Uma rotina friccional, um homem que luta com uma massa, um tecido preto.
Agora a luz o mostra, inequivocamente. Um homem e um pedago de tecido. O corpo dei-
xa-se projetar, friamente, fustigando a trouxa escura. Um ambiente distépico e industrial
domina a cena. Ha cabos, muitos e elétricos, e uma energia que impele o homem contra
a parede, aninhando-o na descarga, numa exploséo de sentidos, frenética e sinestésica.
Grind é um termo industrial que entra na cultura popular através da misica e da dan-
¢a. De corte do metal por fricgao lenta, passa a movimento, sexualizado, com raizes na
Lambada e no perreo caribenho de finais dos anos 1990. Uma danga doggy style. Twerk
é um outro seu nome, doutras latitudes. Tem origem na contestagdo, na provocagéo,
na rejeigdo das normas sociais. Provém dos movimentos tabu. Do hardcore da musica
Punk. E o grunge dos 80. Grind oferece esse ambiente pés-industrial, esse espago onde
corpo, luz e som criam ligagées que perturbam. Jogo espacial, tatil, de fortes reagoes
fisicas. Intensidade, dobras e ondas.

Uma corda interrompe a fungéo. No feixe de luz projetado, o performer transforma-se
em e por vibragdo. Uma trama complexa de fios, incontrolavelmente confusos, que, na
sua complexidade, exigem o esforgo da luta do homem moderno. A luz que se acende,
no cabo puxado por movimentos ritmados, ndo durard muito tempo. Cedo se apagara.
Cedo, de novo o siléncio. Siléncio de luz. Siléncio de movimento. Da reticular membrana
de Grind sobra a escuriddo que tudo engole. Sobra a reverberagao que se prolongara,
lentamente, esmagando-nos.”

Criagéo Jefta van Dinther, / Coprodugéo Frascati Productions
Minna Tiikkainen e David Kiers (Amsterdam), Weld (Stockholm),

/ Conceito Jefta van Dinther e
Minna Tiikkainen / Coreografia e
Danga Jefta van Dinther

/ Desenho de Luz Minna
Tiikkainen / Desenho de Som
David Kiers / Musica David Kiers
e Emptyset / Producio Jefta

van Dinther - Sure Basic and
Minna Tiikkainen / Produgio
Executiva Emelie Bergbohm /
Distribui¢do Koen Vanhove -

Key Performance / Estrutura
Administrativa Interim Kultur -
Sweden and Frascati Productions
- The Netherlands

Tanzquartier (Vienna), PACT
Zollverein (Essen), Grand
Theatre (Groningen) e Jardin
d’Europe through Cullberg Ballet
(Stockholm) / Apoio financeiro

the Swedish Arts Council, the
Swedish Arts Grants Committee,
Amsterdams Fonds voor de
Kunst e Nordic Culture Point

/ Apoio Fabrik Potsdam / Duragio
50 min. s/ intervalo / Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto
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PEQUENO AUDITORIO

JEFTA VAN DINTHER

MINNA TIIKKAINEN

DAVID KIERS

HA UMA PARTE DE MIM QUE NAO TOCA EM MIM
THERE IS A PART OF ME THAT DOES NOT TOUCH MYSELF

DOIS HOMENS. UMA DISTANCIA QUE SE ENCURTA. UM GESTO DE AVISO, INSTAURADOR
DE BARREIRAS, INIBIDOR. O MOVIMENTO QUE SE DETEM. O DIALOGO ENTRE ESPACOS
QUE SAO APENAS NOSSOS. O TOQUE DA LUGAR A REAGAO, A REPULSA PERANTE O CON-
TACTO. O QUE NOS SEPARA? EM QUE PARTES DE NOS TOCAMOS SEM REACENDER O FOGO
QUE NOS CONSOME? NOS MOVIMENTOS INTERSTICIAIS, AMPLIFICAMOS A TEIA ONDE,
APRISIONADOS, DEIXAMOS A NU A PARTE DE NOS QUE TOCA EM NOS. SEMPRE ACHEI O
CONTRARIO. SEMPRE ACHEI QUE HA UMA PARTE DE MIM QUE NAO TOCA EM MIM (DE NOS
QUE NAO TOCA EM NOS). NO CONTACTO, REAGIMOS. MODIFICAMOS O NOSSO COMPOR-
TAMENTO. OS GESTOS JA NAO SAO OS MESMOS. SAO GESTOS DE GOLPES NO (NAO) ES-
PAGCO QUE NOS ATORMENTA. ANSIAMOS PELA SUA (NAO) OCUPAGCAO. E O NOSSO TERRI-

TORIO. COMO POSSO DEIXAR QUE ME VIOLENTEM O AR QUE ENGULO EM CADA PASSO?

SABADO 15 / 19H30

A resposta é fragil. Mede-se em distancia indiferente, de seguranga, multiplicada por
um fator, porque hd espagos que teimamos em néo deixar encolher. Ha fatores que séo
0s hossos e para os qudis ndo hé distancia que os perturbe. E quando sao perturbados,
“(...) aparecem reagoes, inclusdes e emogodes, existe uma relagdo paradoxal onde a lin-

PAC / BLACK BOX

guagem dos corpos estd em constante mutagéo”.

Aceleragoes. Gestos precisos, nitidos. O solo (que piso) onde ha movimento, e o
outro. O outro que insiste no fluido da cadeia de relagées. O cone de luz que me limita
o espago da danga é a proxémica que eu necessito, para mim. Contorciono-me e luto
nas sombras. Quero abolir a distdncia que hd em mim para abolir a distancia que me
separa do outro. O meu tato, olfato. A minha audigao e visao. Eles avisam-me do aglo-
merado em que este espago se tornou. Sinto-me perto de ti, mas néo discirno o calor do
teu corpo. A sensagdo que tenho é que nao respiras. Pratico o amor no combate corpo-

LUIS MARRAFA

a-corpo que contigo travo. Sé te vejo em detalhes.

Abstand é uma distancia. Uma dist@ncia que coloca o duo em didlogo gestual cons-
tante, em interacées réapidas, cheias de vigor. Uma disténcia que nos questiona. E nas
grandes metrépoles que mais nos sentimos claustrofébicos. E ha metrépoles em cada

um de nés. Serd fuga? Serd defesa?”

ABSTAND interroga. Qual a distdncia certa entre as pessoas? Metros, milimetros?

Concegdo e Coreografia Luis
Marrafa / Cocriagéo Luis Marrafa
& Anténio Cabrita / Coordenagéo
Petra Van Gompel / Musica Luis
Marrafa / Desenho de Luz Luis
Marrafa / Apoio GC De Markten,
GC Nekkersdal, StairCase.studio
BXL / Duragéo 45min. s/ intervalo
/ Maiores de 12

*Texto de Paulo Pinto



O PARAiISO, COMO LUGAR INESGOTAVEL DE METAMORFOSES
PARADISE AS A PLACE OF UNENDING METAMORPHOSES

OUVEM-SE SONS, ESTRANHOS, EXOTICOS, COMO QUE PROVENIENTES DE UMA NATU-

Strange and exotic sounds are heard, from a dreamlike (although aggressive) nature. Sounds of dimorphic birds in paradise,
REZA ONIRICA (EMBORA AGRESSIVA). SONS DE AVES DO PARAiISO, DIMORFAS, GRI-

screaming in unison, in an extreme sensorial experience. Three bodies lying on the floor produce rapid and involuntary mo-
TANDO EM UNiSSONO, NUMA EXPERIENCIA SENSORIAL EXTREMA. AO SOM DE MES-

vements to the sound of Messiaen. Another body, kneeling and with its back turned, becomes a reference point. The smoke
SIAEN, TRES CORPOS DEITADOS NO CHAO PRODUZEM MOVIMENTOS RAPIDOS, COMO

on stage amplifies the musical intensity, accentuating a space shaped by metal structures painted in an intense yellow. On
ESPASMOS. UM OUTRO CORPO, AJOELHADO E DE COSTAS VOLTADAS, TORNA-SE PONTO

the back of the heads, there are hair masks and pieces of other heads, in a mix that accentuates the duality: man/animal, sub-
DE REFERENCIA. AINTENSIDADE MUSICAL AMPLIFICA-SE NO FUMO QUE HA EM CENA,

mission/freedom, sacred/profane, dreamlike/bizarre.
ACENTUANDO UM ESPAGO DELIMITADO POR ESTRUTURAS METALICAS QUE SE DEIXAM

PINTAR DE UM AMARELO INTENSO. NA PARTE DE TRAS DAS CABEGAS, MASCARAS DE
CABELO, PEDAGCOS DE OUTRAS CABEGAS, NUM HIBRIDISMO QUE ACENTUA A DUALIDA-

DE: HOMEM/ANIMAL, SUBMISSAO/LIBERDADE, SAGRADO/PROFANO, ONiRICO/BIZARRO.

SABADO 15 / 22HO0O PARAISO - COLECGAO PRIVADA éumuniverso polissémico - um gabinete
de curiosidades -, onde sdo descartadas quaisquer referéncias ao “lugar imagindrio de
génese crista”. Um paraiso como lugar inesgotdvel de metamorfoses, de contradigdes.
Um espago teatral e um concerto coreografico. Lugar de corpos silenos, de homens com
cabegas e caudas de animais. Lugar onde o demiurgo (Marlene Monteiro Freitas) manipula
os “quase-faunos”, num jogo de exético e de maravilhoso: um passeio “(...) pelo jardim
da imaginagdo, pontuado por elementos dissonantes, heterogéneos, talvez estranhos,

eventualmente inquietantes...”.

CCVF / GRANDE AUDITORIO

Hé uma linguagem nova em Paraiso, plena de imaginagéo, mas com o rigor do movimento
P ritmado, excelentemente coreografado. Uma performance de grande intensidade musi-
cal e plastica, que oscila entre a musica de inspiragéo sacra e a articulagéo de movimen-
tos mecanizados, a misica eletrénica e a poliformia. De monstro a décil, para se cantar
psycho killer, qu’est-ce que c’est! Ha criaturas que nascem de pescogos com olhos e boca.

MARLENE MONTEIRO FREITAS

R O palco é um playground onde se praticam artes de feiticaria, onde se revisita Bosch, Van
Eyck, Bacon, e espago para cinco bailarinos: quatro homens e uma mulher.
Para Marlene Monteiro Freitas, ndo é o aspeto ético-religioso que esté em causa. E o
seu tratamento artistico. Este paraiso é um lugar que pode ser aquilo que desejarmos.
O que a nossa imaginagdo produz estd livre de amarras e receios. Livre de preconcei-
tos. O que se produz em palco liberta-se da esfera moral e religiosa do Juizo Final. No

Jardim das Delicias em que se transforma Paraiso - colecgéo privada, ha algo de mons-
tro e indissociavelmente perturbador.”

PARADISE -privatecollectionisapolyse-
mic universe - a bureau of curiosities -, where
any references to an "imaginary place of Chris-
tian genesis” are discarded. It is a paradise as a
place of unending metamorphoses and contra-
dictions. A theatrical space and a choreogra-
phic concert. A place for silenus® bodies and
bodies of men with animal heads and tails. A
place where the demiurge (Marlene Monteiro
Freitas) manipulates the "quasi-fauns”, in an
exotic and wonderful game: a stroll through the
"(...) garden of imagination, punctuated by dis-
sonant, heterogeneous and, eventually, strange
and disturbing elements...”.

Coreografia Marlene Monteiro
Freitas / Intérpretes Yair Barelli,
Lorenzo de Angelis, Marlene
Monteiro Freitas, Luis Guerra

e Andreas Merk / Musica

Marlene Monteiro Freitascom a
cumplicidade de Nosfell e Tiago
Cerqueira/Luz e Som Yannick
Fouassier / Pesquisa e Imagem Jodo
Francisco Figueira e Marlene
Monteiro Freitas / Figurinos
Marlene Monteiro Freitas

/ Producio e Difusdo Andreia
Carneiro (Bomba Suicida,

PT), Erell Melscoet (FR) /
Coprodugio Le Spectacles Vivants

- Centre Pompidou (Paris, FR),
L’échangeur - CDC Picardie (FR),
Centre Chorégraphie National

de Tours, direction Thomas
Lebrun (accueil studio, FR),
Centre Chorégraphie National
Rilieux-La-Pape, direction Yuval
Pick (accueil studio, FR), Ballet
National de Marseille (FR) -
Centre Chorégraphique National,
direction Frédéric Flamand
(accueil studio, FR), CDC Uzés
Danse (FR), Bomba Suicida -
Associaciio de Promogiio Cultural
(PT), Festival Circular (PT),
Maria Matos Teatro Municipal

(PT) / Com o apoio de Départs com
o apoio do Programa Cultural

da Unido Europeia, Fundagio
Calouste Gulbenkian (PT),
ALKANTARA (PT), Atelier Re.al
(PT), Centre National Danse
Contemporaine Angers, direction
Emmanuelle Huynh (FR) /
Agradecimentos Cédric Cherdel
(FR), L’A./ Rachid Ouramdane
(FR), Neusa Freitas (CV), Heloisa
Monteiro (PT) / Duragio 60 min. s/
intervalo / Maiores de 3

*Texto de Paulo Pinto

There is anew language in Paradise, full of ima-
gination, with rigorous rhythmic movement, and
excellently choreographed. A performance of
great musical and plastic intensity, which os-
cillates between sacred music, the articulation
of mechanized movements, electronic music,
and polymorphism. From monster to a docile
creature in order to sing psycho killer, qu’est-ce
c’est! There are creatures that are born of necks
with eyes and mouth. The stage is a playground
where witchcraft is practise and where Bosch,
Van Eyck, Bacon, are revisited and where there
is space for five dancers: four men and awoman.
For Marlene Monteiro Freitas, itisnot the ethi-

cal-religious question that is at stake. It is, ra-
ther, how it is artistically addressed. This para-
dise is aplace where we can be what we desire to
be. What our imagination produces is free from
boundaries and fears. Free from prejudice. The
things produced on stage do not cling on to the
moral and religious sphere of the Final Judg-
ment. In the Garden of Delights transformed
into Paradise - private collection, there is some-
thing monstrous and unsettling.

* Silenus from Greek Mythology: an aged woodland deity,
one of the sileni, who was entrusted with the education of
Dionysus. A woodland spirit, usually depicted in art as old
and having ears like those of a horse.




A semelhanga das edigées anteriores do festival,
o GUldance inclui atividades paralelas que possi-
bilitam a bailarinos e alunos de danca nivel avan-
¢ado uma dimenséo mais participativa, através
da frequéncia de masterclasses e, a todos os in-
teressados, duas conferéncias com a danga como
tematica subjacente.

Desde o inicio dos anos 90 que assistimos a um
processo transversal de globalizagéo, contami-
nagao e alteragdo das economias. A hiperinfor-
magdo e a hipermobilidade mudaram a forma
como lidamos com o outro e connosco préprios.
As artes, ndo sé refletiram estes processos, como
também os anteciparam. Os cruzamentos artis-
ticos tornaram-se habituais e inevitaveis e, no
entanto, a forga especifica das linguagens ar-
tisticas persiste e ganha novos contornos idios-
sincraticos. A danga, que liderou muitas destas
contaminagées, mostrou-se, desde o inicio, um
territorio fértil de pesquisa e experimentagédo.
Este debate pretende fazer o ponto da situagéo
e refletir sobre os novos desafios que confron-
tam os criadores.

Vivemos hoje em sociedades complexas e ampla-
mente alheadas dos processos de produgéo, onde
a propria economia é uma teia inteligente e dificil
de descodificar. Neste mundo tecnolégico, pés-
moderno e digital, o corpo, ausente da negocia-
¢ao da sobrevivéncia, foi empurrado para as mar-
gens. Um corpo esquizofrénico que se manifesta
nos extremos, na doenga, na hiperexposigdo, ou na
hiper-sexualidade. Que papel para o coreégrafo
neste contexto "descorporalizado"? De que forma
a arte se apropria desta realidade? Este encon-
tro pretende aprofundar o olhar sobre a criagao
contempordnea e a sua relagédo com um contexto
social em profunda mudanga.

Durante o GUldance amamos ainda mais a danga!
Acompanhados por alguns dos coreégrafos que
integram a edigdo deste ano, visitaremos as es-
colas secunddrias do concelho. Os jovens pode-
rdo saber mais sobre o percurso dos nossos con-
vidados: descobrir o que os levou a trabalhar na
area da danga, como se tornaram coreégrafos e
como encaram hoje uma vida dedicada a cria-
¢do artistica.
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