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QUINTA 7 FEVEREIRO, 21H30
CCVF / GRANDE AUDITORIO

VICTOR HUGO

SEXTA 8 FEVEREIRO, 21H30
FABRICA ASA / BLACK BOX

MAO MORTA +
INES JACQUES

NO FIM ERA O FRIO
ESTREIA ABSOLUTA

SABADO 9 FEVEREIRO, 11HOO E 15HOO
CCVF / PEQUENO AUDITORIO [PALCO]

SARA ANJO
UM PONTO QUE DA

SABADO 9 FEVEREIRO, 18H30
CIAJG / BLACK BOX

MAURICIA |
NEVES

SABADO 9 FEVEREIRO, 21H30
CCVF / GRANDE AUDITORIO

COMPANY
WANG
RAMIREZ

EVERYNESS
ESTREIA NACIONAL

QUARTA 13 FEVEREIRO, 21H30
CCVF / GRANDE AUDITORIO

VICTOR HUGO

PONTES

FUGA SEM FIM
REMONTAGEM

QUINTA 14 FEVEREIRO, 21H30
CCVF / PEQUENO AUDITORIO

UTERO

FRATERNIDADEI + 11
ESTREIA ABSOLUTA

SEXTA 15 FEVEREIRO, 21H30
FABRICA ASA / BLACK BOX

JONAS &
LANDER

LENTO E LARGO
ESTREIA ABSOLUTA

SABADO 16 FEVEREIRO, 11THOO E 1SHOO
CCVF / PEQUENO AUDITORIO [PALCO]

SABADO 16 FEVEREIRO, 18H30
CIAJG / BLACK BOX

JOANA VYVON
MAYER TRINDADE
& HUGO CALHIM
CRISTOVAO

DOS SUICIDADOS - O ViCIO DE

HUMILHAR A IMORTALIDADE
ESTREIA ABSOLUTA

SABADO 16 FEVEREIRO, 21H30
CCVF / GRANDE AUDITORIO

MICHAEL CLARK
COMPANY

to a simple

rock ’n’ roll



A SUPREMA

The supreme energy of the
first look.

The previous edition of GUIdance launched
the idea of creating new futures. In 2019 the
festival’'s gaze ventures towards a practi-
cal movement, aimed at underpinning this
ambitious discursive architecture.

At a time when the public space is regularly
invaded by corporeal manifestations, in a
symbolic and explicit manner - a sponta-
neous political act which uses the body as
its vehicle - the 9th edition of GUIdance
proposes a vigorous transformative exer-

cise: the supreme energy of the first look at
creation, centred around the body.

Based on a rich game of tensions, triggered
by the imperative need to get to work,

bold risks are embraced, proposing new,
unexplored paths. Uncharted paths, with

complicit relations, will be woven over time
in this edition. Rather than being controlled
or established, they will challenge predict-
ability and encourage us to reject the idea
that understanding is a given. This edition
thereby traces a great atlas of the senses,
that will enable multiple possibilities of
relationship and meaning. In other words,
stories that are waiting to be experienced,
by everyone.

A single desire emerges from this eternally
young festival: that the world advances
through new convictions and that art con-
tinues to challenge norms.

It is (also) in this wondrous context that a
fertile creative territory has been forged,
inspired by the challenge of building an un-
expected programme, almost entirely con-
sisting of premieres. With its own distinc-
tive outlook. Because in the words of Henry

Na edicao anterior foi lancada a ideia
de criar futuros, em 2019 o olhar

do festival arrisca um movimento
pratico de construgio dessa
ambiciosa arquitetura discursiva.
Num tempo em que o espaco

publico é invadido regularmente por
manifestacdes corporais de forma
simbolica e explicita — qual ato
politico espontaneo tendo o corpo por
veiculo — o GUlIdance propde, a sua
92 edicao, um exercicio transformador
e vigoroso: a suprema energia do
primeiro olhar sobre a cria¢ao, com o
COrpo no centro.

Assim, por cima de todo um jogo de
tensoes, acionado pela imperiosa
necessidade de meter maos a obra,
assumem-se riscos fundamentais
para propor caminhos nao esgotados.
Caminhos nio percorridos e por isso
de forma desconhecida. Ainda que,
admitamos, a sua concecao possa
recorrer a pedacos de identidades ja
consumadas.

O punk, o drama, a pop, o
surrealismo, a beleza mas também o
humanismo, a fraternidade e muitas
outras relagdes de cumplicidade,
urdidas através do tempo para esta

edicdo, mais do que controladas ou
estabelecidas erguem-se contra a
previsibilidade e desafiam-nos a
rejeitar a ideia de que a compreensio
¢ um dado adquirido. Esta edicao

é, por isso mesmo, um grande atlas
dos sentidos que permite multiplas
possibilidades de relagio e de
significado. Ou seja, estdrias a espera
de serem vividas por cada um de nés.
Deste eternamente jovem festival,
emerge pois um desejo: que o mundo
avance por novas convicgdes e que a
arte mantenha a sua desobediéncia
aos padrdes.

E (também) neste esplendor que um
territdrio de criacao se edifica, no
desafio de construir um programa
inesperado e quase pleno de estreias.
Muito seu. Porque como afirmou
Henry David Thoreau: sé podemos
apreciar de frente os grandes pensamentos
se nos colocarmos do lado de onde eles
chegam.

Rui Torrinha
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CORPO.....
como CAMPO
peE BATALHA

“E rock’n’roll mas ndo como o conhecemos”, diz Jarvis
Cocker (lider da banda britanica Pulp) na introducao
a ultima criacao de Michael Clark, que se apresenta no
GUldance, numa histdrica estreia nacional. O espetaculo
to a simple, rock ’n’ roll . . . song. é composto por trés
atos, ao som de David Bowie, Patti Smith e Erik Satie.
Ha muitas interse¢cdes a assinalar nesta edi¢do, que
passam pelo encontro entre misica e dan¢a mas também
literatura e danc¢a, teatro e dan¢a, pintura e danga... e
dizer isto é ainda dizer menos do que todas as relagoes
possiveis convocadas e mais a novidade de o festival se
abrir ao publico infantil com dois espetaculos: Um Ponto
que Danca de Sara Anjo (dia 9) e Oceano de Ainhoa Vidal
(dia 16). Do GUIdance’19 poderiamos dizer: é danca... mas
ndo como a conhecemos.

Nitin Sawhney ou
Madonna; ou quando
Miguel Moreira se refere
ao Utero como uma
banda punk-rock, na
qual o bandleader pode
ir mudando, abrindo
assim o espaco de
partilha do ato criativo
com Romeu Runa (a
peca Operdrios, de 2017,
foi assinada pelos dois).
E dizendo isto ainda
nem entramos por

Poderfamos entrar por aqui, pela musica,
reafirmando um posicionamento

do festival de compromisso com a

danca, entendida enquanto expressao

da diversidade, individual, das varias
autorias artisticas, dos multiplos mundos
imaginativos, dos didlogos possiveis entre
artes, dominios de saber, inquietacoes,
pessoais e/ou sociais. Esta é apenas uma
porta de entrada, que imediatamente

diz de um certo temperamento do gesto,
quando os Mao Morta cumprem o desejo
antigo de criar um espetaculo de danga;
quando Wang Ramirez chega com um
rasgo de hip hop misturado com danga
contemporanea, acrobacia e traz na sua
histéria colaboragdes com musicos como

tracos distintivos mais
subtis, que vao além destas evidéncias, e
dizem do fulgor performativo que surge
de modo diverso em outros criadores e
que também transporta esse rasgo que, se
fosse musica, poderiamos associar mais
a um punk-rock do que propriamente
a um pop-rock... Entrdmos por aqui,
mas o coracao humano, a literatura, a
filosofia, a irreveréncia, o arrojo ou a pura
introspecdo interior vém ja a seguir, em
mundos que trazem assinaturas de Victor
Hugo Pontes, Adolfo Luxuria Canibal
(Mao Morta), Inés Jacques, Mauricia
Neves, Wang Ramirez, Joana von Mayer
Trindade & Hugo Calhim Cristovao,
Miguel Moreira, Romeu Runa, Lander
Patrick & Jonas Lopes e Michael Clark.

Poderiamos entrar por outra porta, a da
literatura, e entao ja teriamos Victor Hugo
Pontes a aprofundar a pesquisa sobre as
possibilidades do uso do texto dramético
pela danca, agora mergulhando nas
palavras de Luigi Pirandello. Teriamos
entdo Joana von Mayer Trindade & Hugo
Calhim Cristovao e a escrita com extensiao
a filosofia. Na edi¢do do ano passado, a
dupla apresentou Da insaciabilidade no caso
ou ao mesmo tempo um milagre, partindo

do imaginario de Almada Negreiros e

este ano debrucam-se sobre Raul Leal,

as questdes suscitadas pela sua escrita... e

a partir dele trazem outras experiéncias
do corpo, que passam por autores como
Jean Genet ou Artaud... E possivel que

ndo se escute uma Unica palavra nestes

espetéculos, e estas referéncias ficaram
no processo, como matéria de trabalho,
que informou o gesto, que entretanto
ganhou autonomia expressiva e tem uma
existéncia propria, que apenas aguarda

o encontro com o publico para poder
significar muitas mais coisas.

Podiamos entrar ainda por outra porta,
e vislumbrar a curiosa recorréncia

da colaboracao em duplas, cruzando

a cumplicidade intima, em diferentes
gradacoes, da criacdo artistica e partilha
amorosa. Em modalidades distintas temos
entao Joana von Mayer Trindade &
Hugo Calhim Cristovdo, Miguel Moreira
e Romeu Runa, Lander Patrick e Jonas
Lopes, ou Wang Ramirez (o nome da
companhia opera a contracao dos dois

nomes que a dirigem, Honji Wang e
Sébastien Ramirez)... Partilha amorosa,
afetiva e criativa.

Ou podemos simplesmente seguir peca

a peca, esses mundos artisticos que se
abrem, estilhacam e multiplicam em cada
criacdo. E essa talvez seja a mais justa,
mesmo se pelo caminho, em coeréncia
com o tom dominante, fazemos um desvio
para espreitar Michael Clark, um artista
em que o seu lugar é estar fora do lugar.
Por ai come¢amos com o artista em
destaque, que abre o festival e regressa, em
presenca dupla: Victor Hugo Pontes.
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A QUEM

“Para isto ser teatro tem de ter palavra?

Ou é uma peca de teatro apesar de A interrogacio
ndo ter uma uUnica palavra? Porque tem trésanos.
sendo assumidamente um espetaculo  Victor Hugo Pontes

de dan¢a contemporanea, também

considero que ha muito

formulou-a em

2016, quando estava
jogo teatral, m processo de

ha conflito, acdo, que sdao elementos criacio de Se Alguma

constituintes do teatro...”

PUNK EDITION?

Vez Precisares da

Minha Vida, Vem e
Toma-a, peca que abriu a edicao desse ano
do GUldance e que inaugurava uma linha
de pesquisa, em danga, de Victor Hugo
intersecionada pela inspiracao de uma
histdria pré-existente num texto teatral.
Em 2016, o texto em que se inspirava era
A Gaivota de Tchekov. Com este gesto,
Victor Hugo fazia uma dupla pirueta a
histéria recente do teatro e da danca:
simultaneamente leva mais longe essa
no¢ao ja muito aberta do teatro (que
como ato de contar histdrias ja tem
décadas de emancipacio relativamente
ao texto dramadtico, suportando tensdes,
conflitos e dilemas a partir do estilhacar
de estruturas narrativas lineares, fixado
teoricamente por Hans Thies Lhemen
no seu teatro pds-dramético) e testa a
elasticidade das capacidades expressivas
do corpo, enquanto matéria produtora de

TA

um vocabulario fisico e poético amplo e
gerador de maltiplos significados.

Neste debate, Victor Hugo aprofunda
um caminho alternativo, que é diverso de
muitas abordagens que a danca tem feito
ao texto, tomando como desafio respeitar
a estrutura da histéria, discutindo e
analisando o enredo, as palavras, as
personagens. Quando a peca ganhar vida
em cena, omitindo as palavras, restando a
sintaxe da acdo dos bailarinos, a histéria
abre-se e é estilhacada em possibilidades
varias de sentido. E novamente,
respeitando a légica da dramaturgia
contemporanea, o sentido é construido
no encontro e didlogo entre multiplas
personalidades. O que significa isto?

No processo de criacao contemporanea,

a improvisacdo é frequentemente uma
ferramenta de trabalho, e o material pode
ser gerado num jogo partilhado entre
quem assume a direcao artistica e os
intérpretes. A introducao nesta equagao
de uma intriga, a do Pirandello, que em

si também contém esse dilema — hd uma
companhia de teatro em ensaio e surgem
pessoas que se dizem personagens sem
criador, e procuram quem as encene...

-, s6 pode amplificar ainda mais esta
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questao, quebrando limites entre o real e

o imaginado, interrogando quem ¢é afinal
o autor do que esta a ser executado ou o
que é natural e o que é artificial, o que é
do dominio do real e o que é construido

e composto. Drama — a peca criada por
Victor Hugo a partir de Seis Personagens a
Procura de um Autor, de Pirandello — tem
musica original de Rui Lima e Sérgio
Martins, a pianista Joana Gama ao piano
a fazer de si prépria, e a interpretacdo de
Angela Diaz Quintela, Daniela Cruz, Dinis
Santos, Félix Lozano, Pedro Frias, Valter
Fernandes, Vera Santos, a quem se juntam
participantes da comunidade local.

Por mais que tudo seja mudanca e
transformacdo, hd um sentimento
permanente em cada um de nés: fuga. A
irresistivel atracdo de nao se querer estar
onde se esta. E também fisica, mas nio

s0, essa dissociacdo. Victor Hugo Pontes
anda a falar disso ha alguns anos, esta
presente em Fuga Sem Fim que repde neste
GUIdance mas também nesse transito
permanente entre géneros artisticos,
artes visuais, danca, teatro, ficcao e
realidade, narrativo e abstrato. Talvez
por isso também as suas personagens a
procura de um autor carreguem desejos

e inquietacdes mais profundos: cada

um a procura de si préprio mas num
permanente confronto com o outro, um
estrangeiro que é um estranho e que nesse
estranhamento seduz.

A questdo é antiga e poderiamos formular
assim: de quem ¢é a histdria que se

conta? Do autor do texto que lhe esta na
origem? Do diretor artistico que a leva

a cena? Dos intérpretes que dao vida

aos personagens? Do tnico ator (Pedro
Frias) entre bailarinos que, na peca, faz
de diretor da companhia de teatro? Ou
da histéria préopria dos personagens que
ganham vida por via da representacao
dos intérpretes? Pirandello escreveu o
texto em 1921. Estamos quase um século
depois. O teatro contemporaneo tende
mais a nao estar lincado a um texto
dramatico. Entao, a questao ganha novas
nuances e implicag¢oes. E se, ainda por
cima, estivermos no territério da danca

e ja nem sequer no teatro, o que muda?
Baralhados? Entremos por esta porta.
“Com o Tchekov ja havia um questionar
do teatro dentro do teatro, procurando
as formas novas de o fazer. Depois, o
Pirandello faz isso no seu tempo”, explica
Victor Hugo. Aqui, brinca-se com a

ideia de autor, da escrita para teatro, e
das personagens que ficam penduradas,
abandonadas, sem terem quem as

leve a cena, querendo concretizar a
possibilidade de quem sao por via de se
representarem a si proprias.

“O drama das seis personagens passa
muito pelas palavras que dizem. No
Tchekov havia uma dindimica maior nas
didascalias que davam muitas pistas sobre
como a acao decorre.

Tirando as palavras do Tchekov, as linhas
de tensao estao 14 e sao claras.” Agora,
com Pirandello tem de pesquisar mais
fundo, nao pode simplesmente seguir a
narrativa e silenciar o texto, ainda que o
comeco seja novamente por ai. “Vamos
fazer isto a antiga, como o autor gostaria
que fosse feito, como faria ele préprio,
com as personagens, as movimentacoes
que ele sugere nas didascélias. Depois,
desconstruimos e construimos uma outra
narrativa, a nossa, enquanto procuramos
compreender qual é o drama.”

O drama das personagens — e ainda

nem entrdmos pela questdo da escolha
do titulo — é de a sua vida ser a ficcao
que querem que seja posta em cena. “O

curioso da brincadeira”, diz Victor Hugo

“é o Pirandello ter escrito as personagens
e depois quase ndo as querer usar. E

essas personagens vém ter com o autor e
reclamam, ‘mas tu escreveste-nos, arranja
alguém que nos ponha em cena, porque
agora queremos contar a nossa histdria e
o nosso drama’.”

Das vérias adaptagdes a cena do texto

de Pirandello em Portugal, a ultima é de
Jorge Silva Melo para os Artistas Unidos,
em 2009. Entéo, o encenador recuperava
a critica que Antonin Artaud fez a estreia
mundial da peca, em 1923, em Paris: “E
eis que surge uma familia em luto, com
rostos esmaecidos e como que vindos

de um sonho. Sao as Seis Personagens
que procuram Autor e que tentam viver.

Querem ser mergulhadas num drama. Sao
mais reais que tu, encenador, trapalhdo
imundo. Séo reais e demonstram-no...”
Entao, Silva Melo partilhava algumas das
interrogacdes que levava consigo para
palco: “O que foi este veneno que, desde
aqueles anos 20 de entre as duas Guerras,
nos ministrou Pirandello, o siciliano,
como se fosse um licor apenas, o que foi
esta duvida, que néo nos livramos dela,

e com ela entramos na ‘era da suspeita’?
Que maldicio, que poesia instalou ele
nos velhos palcos do teatro (e ainda os
h4, velhos palcos?) para, pela derradeira
(e sempre recomecada) vez, podermos
convocar fantasmas e melodramas,
dramalhdes impossiveis e vicios

secretos, para vermos agonizar, entre
gemidos, a odiada burguesia, a familia
sufocante, estrangulada, enredada na sua
esterilidade?”

A peca, para Artaud, afirma um teatro
onde se denunciam os artificios,
proclamando que o verdadeiro ato teatral
esta impregnado de vida, contrariando a
tendéncia da vida que estd contaminada
de artificialidade, falsidade e mentira.

E aqui surge todo um significado para

a escolha do titulo. Drama, diz Victor
Hugo, “estd mais ligado a natureza
proépria do teatro do que propriamente
como oposicao ao cdmico. Aqui nao se
representam nem dramas nem comédias,
sao histdrias reais, é isso o que as
personagens dizem.

GUIDANCE 2019
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Em inglés, drama também quer dizer
teatro.” E af que estamos: estamos num
espaco que todos reconhecemos como
sendo fora do real e, no entanto, tio
impregnado de real que, as tantas, tudo se
pode confundir, mesmo que a palavra se
silencie e o corpo explore uma amplitude
de plasticidade expressiva.

Neste texto, ao contririo de A Gaivota, as
varias histrias que se contam nao podem
ser apreendidas por transposicio das
didascalias. A histdria estd no discurso.
Ou seja, naquilo que os personagens
dizem. “A partir do momento em que

é discurso, torna-se desafiante por os
intérpretes a fazer a recriacdo da histéria.
Por isso, terei de usar outros mecanismos
para conseguir passar as questdes que
sdo levantadas com este texto.” Uma

das questdes é 0 jogo, ou ambiguidade,
entre o que estd definido a partida e o
que ndo esta, o que é composto e o que

é natural. “Sao mecanismos que terei de
criar para poder passar as dinimicas e
tensoes do texto. Nao basta respeitar as
movimentacdes propostas pelo autor,
mantendo as intencdes com que falam,

é preciso trabalhar a fic¢ao destas
personagens. Aqui também respeito

a ideia de typecast, porque nio é uma
danca sem personagens, hd mesmo
personagens. Nesse sentido, estd muito
ligada ao teatro, s6 nao ha palavrase a
narrativa tem de ser construida de uma
outra forma. O que a narrativa questiona

é este mundo do teatro dentro do teatro,
0 que estd marcado e o que ndo estd, o
que é improvisado e espontaneo e o que

é previamente definido. Ou, talvez nao
haja nada improvisado, mesmo que alguns
momentos pareca que é. As proprias
personagens brincam com o encenador
no final quando lhe perguntam, ‘que
personagem é o senhor?’. Ele diz, ‘mas nao
sou personagem’. E eles contestam. ‘Nao,
ndo, também é personagem’.”

Por alturas da conversa, em dezembro

de 2018, Victor Hugo estava a pesquisar
fisicalidades, entre um movimento mais
codificado e outro mais espontaneo ou
natural... Nesta danca entra também

a participacdo da comunidade local,

para baralhar ainda mais entre o que é
faz-de-conta e o que é real. Em palco,
podem confundir-se, até levantar a
desconfianga: sera que aquilo aconteceu
ou ndo? “Isso é a fase final, mas isso ja

¢ teatro, se aquilo aconteceu ou nao, ou
se tudo aquilo que achdvamos que era
mentira, afinal, é verdade.”

Victor Hugo chegou a A Gaivota intimo do
texto, com experiéncia de o ter trabalhado
em teatro, como assistente de encenacio
de Nuno Cardoso, em 2010. O mesmo
nao aconteceu com Seis personagens... Para
dominar a narrativa de Pirandello e se
preparar para a criacao, deu workshops,
fez residéncias artisticas. Em Tchekov
trabalhou as relacdes, tema central da
peca, “esta questao de que toda a gente

gosta de alguém que nao gosta de si,

que ndo é correspondido no amor, num
desencontro em que aquele de quem se
gosta, gosta sempre do outro.” Ao escolher
a palavra Drama como titulo, esté ja a
afirmar que hd uma pesquisa fundada

na proépria esséncia do teatro. Ou seja, “a
fisicalidade pode ser dramatica, excessiva,
ou pode ser natural e quotidiana, e jogar
com esses niveis de representa¢do, mesmo
para apresentar o que é personagem e o
que ndo é personagem.”

Aqui chegados, encontramos a
possibilidade de uma reformulacao

da nocao danca-teatro? A abstracao

é fundada num significado que
originalmente era dado pela palavra e que
agora é movimento. “Hé contracena, que
a danca nem sempre tem. Esta ideia de
relacdo direta, em que faco um gesto e isso
tem de provocar algo nos intérpretes que
estdo comigo.”

Se por um lado, Drama recoloca o
coredgrafo, por decisdo prépria, num
lugar desconfortavel — o texto draméatico
passado para danca —, por outro
empreende uma espécie de atualizagio, ou
segundo capitulo, de uma histéria anterior,
que explorou em Se Alguma Vez Precisares
da Minha Vida... Parte dessa continuidade
decorre das colaboragdes que se repetem
de outras pecas — Rui Lima e Sérgio
Martins na musica, Wilma Moutinho

no desenho de luz e direcao técnica ou
Fernando Ribeiro no desenho cénico ou a

pianista Joana Gama. Para além destes, a
maior parte dos intérpretes entraram em
Se Alguma Vez Precisares da Minha Vida... Diz
Victor Hugo: “E curioso que em A Gaivota,
a Vera [Santos] fazia de mae de Angela
[Diaz Quintela] e eu fazia de pai, mas
achdvamos que o pai era o Félix [Lozano]
e brincdvamos com isso, porque o texto
assim o indicava. Em Drama, eles acabam
por repetir a mesma combinacio. A Vera
é a mae, a Angela é a enteada, e o Félix é

o pai. Hé esta familia que se reencontra,
que passa de uma peca para outra, mas
agora com outras afinidades porque antes
a relacdo entre a Vera e o Felix nao era
assumida e aqui é, mas de outra forma

e também ndo corre bem. E como se
houvesse uma continuacio de A Gaivota,
sendo que a trama é muito distinta.”
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Poderiamos também dizer, voltando ao
inicio do texto, com o mesmo tom trocista
de Cocker, ‘¢ danca contemporanea mas
nio como a conhecemos’. Ha em cada
proposta, a seu modo, algo de desviante.
Se no caso de Victor Hugo traduz uma
pesquisa das possibilidades da danga a
partir de um texto teatral, no caso dos
Maio Morta e Inés Jacques é o aprofundar
ou reequacionar as relagdes possiveis
entre musica e danca.

Nesse movimento de desvio, em graus
diferentes, reformulam-se territdrios,
atualizam-se questdes antigas e cada um,
a seu modo, reequaciona e reformula,
subverte ou procura novos significados

e novas formas de imaginacao para dar
sentido a um mundo que, em palco, por
mais emocional, sexual, estético, visceral,
revolucionario, punk ou selvagem,

tem sempre uma dimensdo que Hugo
Calhim Cristovao identificou como:

“o palco é o lugar da poesia”. E nesse

lugar da poesia que nos reencontramos.
Encontro poético, do corpo com as muitas
possibilidades de metamorfose, disfarce,
potencia, desejo, pensamento...

Em final de novembro, quando
conversamos, nem Adolfo nem Inés
Jacques sabem ainda que nome vao

dar ao espetaculo que estdo a criar. O
titulo de trabalho, entretanto, é Modular,
mas Adolfo esta certo de que sera algo
mais préximo de uma imagem de frio.
Entretanto definiram que fica No Fim
era o Frio. Modular diz mais respeito a
organizacdo da estrutura musical com que
0s Mao Morta tém trabalhado.

Ha anos que Adolfo adiava o desejo de
entrar pelo mundo da danga, desde as
décadas de 80/90 do século passado e o
fulgor dos Encontros Acarte, em Lisboa,
onde assistiu a muitos dos espetaculos
que alimentaram esse interesse. Desses
tempos ficaram-lhe nomes como Les
Ballets C. de la B., Wim Vandekeybus,
Pina Bausch... Mas aquele a que sempre
regressava nao chegara a ver ao vivo,
mas antes na televisao. Michael Clark, o
enfant terrible da danca britanica, com
laivos de punk subversivo, rasgando
fronteiras e constrangimentos, tanto na
esfera do pessoal e sexual quanto relativo
a géneros artisticos.
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COMPANY

to a simple
rock 'n’ roll
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Primeiro, surgiu a musica. Familiarizada
com as atmosferas sonoras e narrativas, |ngsJacques diz “o
mas em autonomia criativa, Inés Jacques texto tem muitas

foi criando a danca. Adolfo dird que
aquilo de que se fala é ficcao cientifica

camadas e muito por
onde pegar, o que é
um desafio porque

e Inés Jacques dira que é fisica quantica.  cstou habituada
Falam do mesmo mas apenas entram por  a pesquisar ou

portas diversas.

trabalhar sobre

um tema, uma
ideia ou uma questdo”. E deparou-se
com uma narrativa, onde encontra
indicacoes concretas, de que algo
acontece num determinado contexto.
“Fui pegar primeiro no contexto em que
tudo acontece, mais da zona de ficcio
cientifica, que chamo de fisica quantica”,
diz Inés. “Comecei por trabalhar em
atomos e particulas, até chegar ao corpo
humano e as suas relacoes. Comeco
de fora para dentro, de certa forma
vou do universo para os individuos”.

=LOS
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FEVEREIRO, 21H30
Fabrica ASA / Black Box

MAO

MORTA
+ INES
JACQUES

Adolfo explica: “hd realmente

ali conceitos de fisica quantica
mas que sao usados como pura
ficcdo. Em termos de histdria elas
interpenetram-se, sao intrusoes
de umas matérias escuras, seres
fisicos que se vao diluindo. Joga
com essas matérias da cosmologia
mas, a0 mesmo tempo, de uma
forma ficcional”.

Estamos em plena especulagao
de um futuro, mas sustentado
nos dados muito reais e
perturbadores das alteragoes
climaticas. Adolfo escreveu uma
histdria de distopia. O futuro é

Dizem-nos os cientistas que podemos
estar a caminhar para a sexta extin¢ao

- Elisabeth Kolbert, jornalista do The
New Yorker, escreve precisamente sobre
isso no seu livro “The Sixth Extinction:
An Unnatural History”, de 2014. A
continuarmos nesse trajeto, esta serd a
extin¢do da vida humana no planeta de
que fala Adolfo, enquanto as dguas sobem
e a respiracdo natural se torna mais
ofegante e rarefeita.

Inés Jacques pensou “insetificar” os

Maio Morta [nota: esta é uma ideia que
surge no inicio da criacdo e que, até a
estreia, em fevereiro de 2019, pode néo se
concretizar], integrando assim os musicos

em aberto e muito pode ainda acontecer.
Por altura da conversa, Inés Jacques esta
a compor danga para seis intérpretes

— a propria incluida - e pondera a
possibilidade de integrar os musicos
nesta composicédo. Eles poderiam

assim ser esses insetos humandides de
que Adolfo fala nas suas musicas que
desafiam, por esta vez, a forma da
cancio: “A ideia inicial era trabalhar

os médulos com duplo sentido, em que
as coisas, consoante a sua colocacido

e articula¢ao, podiam dar um sentido
ou outro. Entretanto, desenvolvemos a
musica, com essa ideia de médulos que
podem ser alterados, teoricamente pelo

modulares significa que nao estamos

a trabalhar cangoes, é quase como se
importassemos para o rock, ou uma
banda com instrumentos, conceitos

da musica eletrénica. Estamos a pegar
em blocos, e podemos jogar com essas
estruturas da forma que quisermos. Como
qualquer estrutura modular. Pegas numa
estrutura que tem 5 prateleiras e podes
mexer, tirar de lugar e por noutro sitio,
criar outras rela¢des. Este é o principio da
composicdo modular.”

Era o Frio

OO0

ESTREIA ABSOLUTA

um lugar de esquizofrenia dos da banda no imagindrio coreogréafico em menos. Fiz a letra, comecou a surgir uma

temperamentos da natureza e que tem trabalhado. Este — o imaginario histéria com duplos significados, uma
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Direcdo artistica

Adolfo Luxuria Canibal
e Inés Jacques
Narrativa

Adolfo Luxuria Canibal
Musica

Miguel Pedro

e Antonio Rafael
Coreografia

Inés Jacques

Musicos

Mao Morta (Adolfo Luxuria
Canibal, Anténio Rafael,
Joana Longobardi,
Miguel Pedro, Sapo
Vasco Vaz)

Bailarinos

Beatriz Valentim,

Diana Vieira,

Francesca Bertozzi

Inés Jacques, Luis Guerra
Ricardo Pereira

Espago Cénico

Inés Jacques

e Adolfo Luxuria Canibal
Figurinos

Inés Jacques

Mascaras

Victor Gongalves
Desenho de Luz

Fred Rompante
Operacgao de Luz

Fred Rompante,

Berto Pinheiro

Técnico de Som

Nuno Couto

Direcdo de Producao
Claudia Pinto

Produgédo Executiva
Auaufeiomau, Zut!
Coprodugao

Centro Cultural Vila Flor,
Cine-Teatro Avenida
(Castelo Branco)

Teatro Aveirense

Teatro Municipal da Guarda
Apoio a Residéncia
Centro Cultural Vila Flor,
Estudios Victor Cérdon

Durag¢ao

60 min

Maiores de 16

Pre¢o

7,50 eur / 5,00 eur c¢/d
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humanos. “H4 uma subida das

OO

OO OCOOCOOCO0000o0ocT  Aguas e as pessoas refugiam-se

nos altos das montanhas, que
também estao intoxicados pelas nuvens
toxicas. A espécie humana esta a beira
da extincédo e o que resta de esperanca
é a fé de que venha alguém do fim do
mundo para os salvar. Passam os dias
enfiados em bunkers, a olhar para o
firmamento, a ver se surge algum sinal de
uma presenca cOsmica que os salve”. A
descricao é de Adolfo.

coreogréfico — é inspirado pela musica

e letras ja compostas pelo grupo. Ou

seja, “insetificar” os Mao Morta seria
“modulifici-los na sua sozinhéz”, diz
Inés. Expliquemo-nos. “Isto sao ideias em
esboco ainda, pode ser tudo diferente,
ndo sei se vai concretizar-se”. Este é o
tom com que se escreve este texto, em que
quase todas as pecas sdo estreias absolutas
e estdo — a data da escrita, inicio de
dezembro de 2018 — ainda nos primeiros
movimentos de composi¢ao. Muito esta

histéria de distopia de alguma forma, de
ficcao cientifica.”

“Tudo pode ser dancado”, diz Adolfo. A
perspetiva de haver uma coexisténcia
entre musica e danca ndo condicionou a
escrita. A orientagdo criativa, por parte
dos musicos, correspondeu mais a ideia
do conceito modular. “E essa ideia que

estd a restringir e a fazer descobrir outras

formas de trabalho. E o lado modular da
composi¢ao que nos estd a entusiasmar.
O facto de trabalharmos em estruturas

GUIDANCE 2019

© Joana Linda

EDIGCAO PUNK?



GUIDANCE 2019

ANARQUISTA

FEMINISTA

DE MAURICIA NEVES

PUNK EDITION?

O ano de 2018 foi diferente para Mauricia
Barreira Neves: trabalhou em trés
criacdes — um solo [This is not for sale e é
um manifesto!, apresentado como work in
progress em outubro de 2018, no Forum
Dangal, um dueto [I can'’t see the sea, criada
com Jhonny Aguiar, com a possibilidade de
dupla existéncia e em formatos temporais
e performativos distintos, podendo ser
peca de palco ou instalagdo, peca sobre

as questdes ecoldgicas, nomeadamente o
impacto que o petrdleo e o plastico tem

no ambiente] e o trio/quinteto [anesthetize
- a story about induce a loss of consciousness,
esta ¢, na verdade, uma peca para cinco
intérpretes mas em que trés estdo em cena,
Greta Grineviciute Ruta Butkus, Beatriz
Dias, e duas estdo fora mas participam

na performance, a propria Mauricia e
Daina Dieva, na musica, que vai estrear no
GUlIdance, j4 em 2019].

Por alturas do final do ano, quando a
entrevista acontece, Mauricia prepara-
-se para a primeira residéncia artistica,
na Lituania, de criacdo da nova obra.
Das ideias que leva para trabalhar, e

que podem mudar entretanto, inclui um
retorno ao preto, que ja esta presente nas
duas pecas de 2018, como se esse fosse
um tom que se instala na sua estética
com alguma insisténcia. anesthetize, a
nova criacdo em estreia no GUldance,

é uma peca no feminino. “Sao mulheres
com muita for¢a, que tém um carisma
punk que me interessa. Sio mulheres
muito bonitas mas que tém um outro
lado, de visceralidade e animalidade com

que se atiram para as coisas, quase num
desbocamento corporal. Sao mulheres
altas. Interessa-me muito nessa coisa
punk, dark, tudo preto, uma onda punk
anarquista feminista.”

A questao do género, segundo Mauricia,
na verdade, é mais um exercicio de
transcendéncia ou superacdo de uma
definicao fechada do... género. Ou seja,
desejo de expressdo dupla das energias
femininas e masculinas em cada género.
Esta conviccdo que pratica em cada

obra enquadra-se num discurso que tem
desenvolvido a varios outros niveis e que
define como “desmistificar o clichético™
“Diz-se que as mulheres, por uma visdo
estereotipada, quando sdo poderosas, que
tém uma certa energia mascula. Porqué?”
Essa é apenas uma das suas interrogacoes.
Podemos propor outras. Porqué a
colaboracao com artistas da Lituania?
Mauricia fez parte de um grupo de artistas
de varios paises que se encontraram

em partilhas criativa na Alemanha. Ali
conheceu a portuguesa Beatriz Dias, mas
também algumas das artistas da Lituania,
com quem agora aprofunda a colaboracio,
nascida de uma vontade também de
conhecer melhor o pais de onde vém.

“A Lituania é um pais mindsculo,
independente hd pouco mais de 20 anos
[nota: a Lituania foi anexada pela Unido
Soviética em 1940, durante a Segunda
Guerra Mundial, enfrentou uma intensa
luta pela independéncia em 1990 e viu as
dltimas tropas russas sairem do pais em
1993]. Em Portugal, hd muitas conquistas,
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que ainda estao por fazer na Lituania.

Alj, senti que havia um movimento
feminista poderoso, ainda ha muito por
lutar relativo a igualdade de direitos. Mas
todas estas questdes estao mais ligadas a
‘imagem’ da peca, o que pode ser diferente
do tema que estou a trabalhar.”

Para Mauricia, um espetaculo que cria

¢ constituido por diferentes camadas

que se combinam e articulam, o tema

de partida para a criacdo é apenas uma
delas. Outra é a dimensdo visual, que pode
estar em sintonia com o tema mas pode
também abrir outras questoes. Neste

caso, a dimensao visual refere-se mais a
composic¢do do tom da imagem que cria
em cena. Assim, se o tema central tem

a ver com a ideia de anestesia ou estar
anestesiado — que se desdobra em outras
questdes, que abordamos mais a frente — a
componente visual do espetaculo — esse tal
temperamento punk anarquista feminista
de um corpo desbocado que desmistifica

o clichético... — traz, por si, outros temas
e interrogac¢des. Um deles tem a ver com
esse ‘dark punk feminista’. Outro tem a ver
com os tamanhos das intérpretes.
Mauricia tem vindo a constatar uma
atragdo particular por bailarinas altas,
mas identifica que o fator da altura

dos intérpretes informa de modo
determinante as pecas, por exemplo, ao
reconhecer que na pega anterior, [ can’t
see the sea, que trabalhou com Jhonny,
serem os dois do mesmo tamanho, o que

por si também contribui para gerar um
esbatimento das identidades do género,
potenciando a possibilidade de ser um
confundido pelo outro. Em alguns casos,
este jogo dos perfis fisicos pode contribuir
para o colapsar do género sexual, criando
a impressao da indiferenca entre feminino
e masculino, promovendo um encontro
mais indiferenciado dos dois. “Eu e o
Jhonny somos do mesmo tamanho e
estamos vestidos do mesmo modo. A

peca joga muito com entradas e saidas

de cena. Certo ponto da peca, deixas de
saber quem é quem. Interessa-me muito
desenvolver essa ‘ndo identidade’.”

Com Mauricia, o excesso de referéncia

e uso do simbdlico gera o oposto: faz
desabar os significados convencionais
que associamos a essas imagens
reconheciveis e suscita a possibilidade de
emergéncia de novos significados. La esta:
desmistificar o clichético. Em grau menor,
pode significar simplesmente o esbate
univoco entre significado e significante,
baralhando e abrindo as possibilidades

de interpretacdo do que é partilhado,
instalando indefini¢des e ambiguidades
varias. “Interessa-me a nao identidade
porque deixa a liberdade ao espetador
para ler outras coisas para além de um
sentido mais imediato e evidente que
possa sugerir”.

Tomemos um exemplo para concretizar
a ideia: o uso que faz das burcas, em This
is not for sale e é um manifesto!: “Quando uso

uma burca, ja implica o reconhecimento
de que ha um signo com o qual estou a
trabalhar.” Quando Mauricia se cobre
de negro, inevitavelmente associamos

as vestes que as mulheres em certas
tradi¢oes islamicas se veem forcadas a
usar em publico, cobrindo todo o corpo e
o rosto. A essa leitura mais imediata, ela
acrescenta: “E uma forma de camuflar, é
esconder a identidade, de repressao, mas
também expressao de individualidade

e pode ser um uso de manifestacao de
uma crencga e convic¢do”. Portanto,

ao mesmo tempo que esconde e anula
individualidade, o acto do uso de algo
que cobre todo o corpo e o rosto é,
simultaneamente, afirmacdo de uma
diferenca, que desafia as convengoes

de uma certa ideia de expressdo de
individualidade ocidental. No uso,
apropriacdo, de varios signos, Mauricia
joga a estes niveis do paradoxo, de forma
despudorada e irreverente.

A burca, no caso de Mauricia, pode ser
tomada como exemplo de uma estratégia
artistica recorrente na criacao da
coredgrafa. O uso que faz, deste como

de outros simbolos (por exemplo, o ato
de ajoelhar, a que assistiu em rituais
didrios de expressio de fé numa viagem
a Istambul, na Turquia) é sintomatico

de uma habilidade transformista de
iconografias, imagens e gestos simbdlicos
e afins. Sobre todos eles, poderiamos
qualificar de: camuflagem. “Interessa-me

muito esta coisa de camuflar, partindo
de um imaginario simbdlico relevante.
No dueto, por exemplo, hd camuflagem
da identidade, hd um uso do plastico
como camuflagem ou de camuflagem do
plastico, de camuflagem dos desperdicios.
Guardamos tudo em sacos pretos, que vao
sendo transportados para palco.”

A peca que estreia neste GUldance,
anesthetize, tem diferentes escalas na
abordagem ao tema proposto. Ha, um
primeiro nivel, que sugere uma leitura
genérica metafdrica: a tendéncia da
sociedade para se comportar de forma
passiva, adormecida, dormente. Mas o
ponto de partida é uma questdo muito
pessoal para Mauricia. “Esta dorméncia
social comecga pela descoberta de

que tenho um sindrome médico que

tem efeitos muito concretos no meu
corpo, provoca-me a dorméncia nas
extremidades, maos, pés... Dai surge

esta tomada de consciéncia entre o
sentir e o deixar de sentir. Depois,
interessa-me explorar essa ideia a um
outro nivel, que é criar as condicoes
para uma experiéncia do publico de
entrar num estado dorméncia, suscitado
pela qualidade visual e de movimento

do espetaculo.” Estas sdo ainda ideias
iniciais, que Mauricia leva para explorar
nas residéncias artisticas. Mauricia pode
apenas partilhar intencdes: “Ha materiais
e ideias que tenho vindo a trabalhar e
que me interessa pesquisar mais a fundo

aqui. Por exemplo, o coreografar as
extremidades, das maos, mas também

ir ao rosto, aos olhos. Trabalhar a
repeticao, a insisténcia em pequenos
detalhes que vao sofrendo transformacao,
para instalar uma experiéncia quase
meditativa, de anestesia, para o publico.
Ao mesmo tempo, brincar com extremos
opostos, contrastes, ir de algo sério a
revelacdo do humor.”
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Prosseguimos pelo programa

do GUldance guiados por uma  podemos simplesmente
dancaque cumpreasuaesséncia pensarem Wang
empreendendo desvios, sendoo  Ramirez como um nome

desvio, a sua ndo conformidade

de referéncia de uma
danga de forte impacto

a uma categorizacao simples, @  yisual, acrobatico e plena
sua condicdo. Wang Ramirez é  de efeitos, sustentada
um bom exemplo disso mesmo. "™ dominio virtuoso
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e musculado das dancas
urbanas — Sébastien Ramirez é campeao
de Franca de breakdance do Red Bull BC
One 2007, por exemplo — mas ha mais a
dizer sobre eles. E para isso, talvez seja
util recordar alguns dos pressupostos de
uma histéria do bailado que tem vindo
a ser posta em causa e questionada pela
danca contemporanea. A forma como
esta dupla, que é também um casal na
vida real, reformula a ideia de desafiar
a gravidade, projetando o corpo no ar
como se ndo tivesse peso e nio fosse
atraido para o chao. O contemporaneo
ja criticou muito o bailado pelo abuso
dessa ilusao, que contraria a carnalidade e
materialidade do corpo humano. Podemos
dizer que Wang Ramirez reequaciona,
revalorizando a impressao de leveza do
corpo em voo, livre das leis fisicas que
o prendem a terra, mas nao negando a
carnalidade vital do corpo real humano.

Em EVERYNESS, reafirmando a
assinatura de Wang Ramirez, para

além do cruzamento entre danca
contemporanea, hip-hop e artes
marciais, a dupla leva mais longe a
possibilidade de expressao do corpo

por via do uso de cabos elasticos a que

o corpo esté ligado e que os langam no
ar, como que projetando os impulsos
fisicos para além dos limites humanos
fisicamente expectédveis. Eles flutuam no
ar, desmontam-se, diluem-se em balanco
etéreo, com os corpos dos bailarinos

em didlogo com um objeto esvoacante —
uma espécie de balao gigante de tecido
branco semitransparente, que em alguns
momentos se assemelha a um para-
quedas e noutros a um extravagante
figurino ou uma simples esfera
translicida que levemente rodopia no ar
- que tem uma densidade fisica prépria,
temperamento e ritmos de movimento e
respiracdo proprios.

Essa objeto-escultura temperamental
danca em didlogo com a musculatura
ondulante dos intérpretes. E de amor que
falam. Mas também poderiamos entender
que é de danga e da histdria da danca
que também falam. O corpo, depois da
queda que empreendeu toda a histéria

27
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da modernidade e contemporaneidade
da arte, que pediu um realismo pulsante,
de sangue, de carne, dessa tensdo do
viver, reencontra aqui uma reformulagao
da leveza, por via da extensdo e nova
agilidade dada pela ligacdo a cabos
elasticos. A manipulacido dos cabos é, em
si mesma, uma técnica, normalmente mais
desenvolvida no contexto do novo circo
ou da acrobacia, mas que a dupla reclama
e reenquadra para o mundo da danca.
Ainda assim, a peca fala de um

questdo pessoal para os dois criadores

e intérpretes que tém ganho grande
projecio internacional num inteligente
acto de equilibrismo entre os
compromissos profissionais e a sua
partilha amorosa. O tema das relacoes
humanas e/ou do amor é recorrente na
dupla, focando na diferenca, que funda a
identidade dos dois, tanto em termos da
origem de cada um - ela, Honji Wang,
nasceu na Alemanha de pais coreanos;
ele, Sébastien Ramirez, nasceu em franca
de uma familia de emigrantes politicos
espanhois. Mas a multiculturalidade

que cada um transporta estd também
nas muitas linguagens que danca que
dominam. Néo é por acaso que, em 2017,
quando criaram um encontro de danca
entre Honji Wang e a estrela do New
York City Ballet, Sara Mearns, alguns
dos temas de trabalho foram “Lago dos
Cisnes e Hip Hop” ou “boxing ballet”.
Eles também experimentaram o mesmo

formato de encontro, mas num dueto
entre Wang e a bailarina de flamenco
Rocio Molina. No vocabulério de

Wang Ramirez estas realidades néo sao
distantes, mas antes convivem numa
intimidade desconcertante.

As pecas de Wang Ramirez vivem na
flutuacao entre docura e brutalidade,
gentileza e aspereza. Se o bailado é um
territério que dominam, Burce Lee

¢ uma referéncia, pelo menos para
Wang, que viu muitos filmes do mestre
do kung fu em crianca. A pesquisa
coreografica passa também por “novos
sistemas de movimento”, que integram as
possibilidades dadas ao corpo a partir do
momento em que se associam a extensoes,
presos a cordas ou cabos elasticos, que
permitem habilidades aéreas, e projetam
como que por magia o0 corpo no espaco,
dando-lhe uma amplitude e leveza
surreais. Em inglés, esta técnica tem por
nome “rigging” e no elenco de Wang
Ramirez os bailarinos sao assistidos pelo
“mago das cordas” Kai Gaedtke.
EVERYNESS é uma peca para cinco
bailarinos, com musica original de
Schallbauer e cenografia de Constance
Guisset. O tema central é o das relacdes
humanas nas suas muitas variaveis,
incluindo as afetivas e romanticas,
concretizada em qualidades e nogoes
aparentemente contraditdrias como
suspensao e queda, leveza e peso...

Sao cinco bailarinos mas... a esfera

escultdrica que surge em palco também
danca e pode ser considerada uma

sexta entidade em cena, tdo amplo e
temperamental é o seu comportamento e
os modelos de intera¢do com os restantes
bailarinos. Esta é uma visao inclusiva

do humano, criando uma expansao do
vocabuldrio de danca, integrando o hip
hop, o breakdance, o dominio virtuoso
de uma expressdao mais urbana. Wang
Ramirez propde, a seu modo, uma
variante possivel do contemporaneo,

a partir do qual se esbocam outras
experiéncias do ser.

interaction with the other dancers. This

is an inclusive vision of human existence,
which expands the vocabulary of dance,

to include hip hop, breakdance, through
virtuous mastery of a more urban
expression. Wang Ramirez proposes, in his
own distinctive manner, a possible variant
of contemporaneity, from which other
experiences of existence are being explored.

——————
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Esse cruzamento com outros corpos,
incorporando uma expressividade mais
urbana, que se cruza com um movimento
mais abstrato, e ainda seduzido pelo
confronto entre diferentes media e tempos
- a apresentacao ao vivo, a projecao de
imagem em tempo real e a imagem pré-
filmada — é explorada por Victor Hugo
Pontes na peca Fuga Sem Fim. Aqui, cria

a partir de uma ideia do realizador de
video Joao Paulo Serafim, e inicia uma
colaboracao com intérpretes de hip hop,
entre eles Marco da Silva Ferreira, que
entretanto tem desenvolvido trabalho em
nome proéprio.

Voltamos assim a 2011 para reencontrar
Victor Hugo Pontes a fazer as primeiras
experiéncias com coletivos de intérpretes.
Esse desejo de compor para ensembles,
de pecas que exploram uma dimensao
coral do corpo, tem-se afirmado como
marca identitdria ao longo dos anos.
Ainda assim, Fuga Sem Fim é uma obra de
viragem. Os motivos da escolha para a
sua remontagem sao véarios, desde logo o
desejo de a partilhar com mais publico.
A peca, um convite da Companhia
Instavel, estreia em novembro de 2011,
no CCVF. Trés meses depois, Victor Hugo
estreia, também no CCVF, no 4mbito de

CINEMA AO VIVO EM
SIMULACRO
e FUG

Guimaraes 2012 Capital da Cultura,

A Ballet Story. A rececao entusiasmada da
segunda acaba por abafar o impacto com
que a primeira foi recebida, sobrepondo
duas obras do mesmo criador. “Considero
uma pec¢a muito bem-sucedida e tenho
pena de muita gente nao ter visto pelo
facto de ter sido criada trés meses antes de
A Ballet Story.”

Antes de Fuga Sem fim, Victor Hugo
havia estado na Russia a dirigir uma
peca para um coletivo de intérpretes.
Depois seguem-se Fuga..., A Ballet Story

e, ainda em 2012, cria A Strange Land,
também em Guimaraes. “A Fuga... acho
que introduz mudanca no meu discurso
coreogréfico e assinala um periodo em
que comeco a trabalhar com as pessoas
que marcam o meu percurso até hoje, o
Marco da Silva Ferreira faz o primeiro
espetaculo de danca contemporanea af,
o Valter Fernandes comeca a trabalhar
comigo numa relacao que dura até
hoje... Era uma equipa muito jovem,
alguns continuam comigo e come¢amos
a colaborar com alguma regularidade,

e eu comeco a fazer pecas numa escala
diferente das que fazia anteriormente.”
Também o tema que aborda mantém a
sua pertinéncia. “Esta ideia de estarmos
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constantemente a fugir de alguma coisa
ou estarmos sempre interessados em
estar num outro sitio diferente daquele
em que estamos, com a necessidade
constante de fuga e ndo sabemos para
onde, que nunca acaba.” H4 outras
ligacoes possiveis a estabelecer entre
Fuga... e Drama. Em Drama ha um jogo de
observacao, protagonizado por elementos
da comunidade, que criam um novo nivel
de olhar, entre o publico e o que esté

a acontecer em cena. O publico passa
assim a observar os observadores que
observam a acdo. Ja em Fuga... a no¢ao

de “observacio” estd presente, desde logo
pela intermediacao da projecdo em video.
E ha o simulacro. Ambos estéo ligados,

o simulacro e o instalar de um nivel de
observacdo intermédio entre publico e
acontecimento.

Em Fuga..., os simulacros passam, diz
Victor Hugo, “por pequenos espetaculos
dentro do espetéculo”. Por outro lado,

os recursos de composicdo e mediacdo
entre o que acontece ao vivo e o que é
filmado, num tom cinematogréfico, nao
aparecem mais. “A imagem tem uma

forca muito grande ali, e é mais retalhado,

tem uma estrutura de composicdo em
que anda para tras e para a frente. Ha
uma estrutura muito clara para nos,
mas que nio é clara para o espetador.
Existe o simulacro porque eles estdo a
fazer bocadinhos de teatro. Vao de carro
e fazem um acidente, depois param,

fazem uma fuga..., depois voltamos ao
acidente, depois ja vao no carro e hd uma
sobreposi¢do de imagens projetadas atras
do carro que ressurgem mais a frente,
com pessoas que estdo a fugir a correr a
frente do carro nuas...”

Depois de Fuga..., com A Ballet Story,

0 corpo em movimento ganha um
protagonismo que, entretanto, ndo tem
abandonado na criacdo de Victor Hugo,
mesmo quando parte de um texto teatral.
“Com o A Ballet Story ndo é que rejeite

as artes plasticas mas foco no corpo em
articulacdo com aquela cenografia e
aquele espaco e a relagdo com a musica.
Até ai estava muito nos artificios, a
questao de ter o video, e uma fisicalidade
muito ligada a acdo, muito no sentido de
desconstrucao do que era o executado
perante o publico, a acdo da corrida e da
fuga. Sendo que depois ha um momento
de fuga interior que ndo é tanto corrida
mas introspecado. O espetaculo acaba
assim, eles estio numa corrida em
continuo mas cada vez mais lenta, numa
caminhada sem fim.”
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“H4 uma mudanca grande no Utero”,

diz Miguel Moreira. “Desde os Operdrios
(2017), com a entrada do Rui Monteiro

na luz, a banda esta um pouco diferente”.
Por banda, entenda-se Utero. “Nio
trabalhamos com ideia de companhia,
trabalhamos com uma ideia de rock’n’roll.
Normalmente sou ‘bandleader’, no

sentido de que a assinatura é minha.

Em Operdrios h4 uma mudanca, eu e o
Romeu assinamos conjuntamente a peca

e estamos os dois em cena. O facto de eu
entrar também é diferente. Desde 2011
que ndo entrava, s6 abria exce¢do para
pequenas performances, passei a estar fora
de cena. Outro aspeto que mudou, ja com
o Fraternidade I foi os bailarinos centrais
serem pessoas de fora, como o Luis Guerra.
Normalmente eram o Romeu [Runa), a
Catarina [Félix] ou a Sandra [Rosado]

que tinham um papel central. Raramente
trabalho com pessoas que nao conheco.
Quando trabalho, nao gosto.”

Hé um tumulto permanente em Miguel
Moreira. Ha algo de excessivo, que se

esvai nas palavras que diz, nas ideias que
partilha, e nessa busca incessante por um
movimento que tem uma raiz interior. As
vezes, 0 corpo até pode recuar ou reduzir a
sua pulsacdo em cena, contrair a convulsio,

mas por dentro serd sempre trémulo

e inquieto. Miguel fala com o mesmo
entusiasmo obsessivo com que se dedica a
danca. Ele diz coisas assim:

“O trabalho do artista é sobre o que nao
conhece. Nao é sobre ‘gosto’ ou ‘ndo gosto’,
ndo me interessa isso. O trabalho do artista
¢ sobre conhecer. Conhecer é estarmos
predispostos a ouvir, no caso de ser musica,
alguns sons sao dificeis, outros que sio
mais consensuais e populares...”

Ele diz coisas assim:

“Fraternidade II é diferente das outras
criacdes porque venho com a Fraternidade
I'na cabeca. Quero fazer um diptico como
num quadro. Sei que as pessoas vao olhar
primeiro para o 1, e ja tenho isso dentro
de mim. Pela primeira vez, escrevi um
guido, para o Fraternidade II, mas ndo tentei
impingir. Li s6 para a Clatdia [Serpa

»

Soares]

Fraternidade I e Fraternidade II funciona como
um diptico. Em Guimaraes, Miguel estreia

a obra completa, como um quadro que

se completa em dois painéis. O ponto de
partida é o mesmo: um caderno de anotagio
metddica das horas, que acompanhou a vida
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de uma pessoa a caminho dos 90 anos. “Um
didrio muito metddico, que sugeria uma
organizacao mental... no final ja sé havia
ndmeros. Deitei-me & meia-noite’, depois
ha anotacdes de horas, 2h30 da manh?’,
‘3h30'... Tornou-se um registo do passar

do tempo, de alguém que vai acordando

ao longo da noite, e toma nota das horas

em que desperta. S6 tem nimeros. Fez-me
pensar que a Fraternidade seria a danga desse
mundo, em que acordamos e adormecemos
e ndo sabemos bem onde estamos.”

Fraternidade é isso, mas é também, diz
Miguel, “o elo que liga os homens, no
sentido de se tentarem compreender,

de terem amor uns pelos outros. O
nome para mim significa isso. Depois
ha estilhacos de coisas a volta, como a
memoria de alguém que regista o seu
quotidiano”. E depois com a Maria
Fonseca [com quem forma um casal,

e com quem partilha uma intimidade
duplamente artistica e pessoal] vém

os sonhos licidos. “Com ela vem esta
interrogac¢do do porque temos esta
capacidade, boa e m4, de sonhar, que
nos traz tantos problemas. Este dom

de sonhar o que estd para além de nds
quando, em simultdneo, somos nds
quem l4 estd no sonhado. Isto pode ser
terrivelmente assustador. Faz questionar
profundamente quem somos.”

Romeu anda por fora, nas suas mil e uma
noites de metamorfose do corpo. Ele nao

estd presente na conversa, e no entanto

¢ como se estivesse, porque esta sempre,
mesmo quando néo estd. Em cada peca do
Utero, nessa pesquisa umbilical e fraterna
entre Miguel e Romeu, hé sempre o corpo
invertido, traco distintivo da linguagem
coreografica que partilham o dois. No caso
de Romeu, vem-lhe de um tempo antigo,
que vimos emergir em The Old King (2011)
de forma mais evidente, mas que ja existia
antes. Um corpo sem cabeca, ou com a
cabeca de tal forma lancada para tras

que se perde de vista. O tronco arqueado,
encurvado para tras, quase a fazer a ponte,
e os olhos assim como que a atirarem-se
num abismo de céu, como se o horizonte
por cima pesasse o mundo todo. A silhueta
humana assim deformada termina nos
ombros. Acaba ali 0 humano.

Miguel e Romeu sao irmaos, sem o serem,
comungam de um entendimento da
natureza do corpo que pesquisam, que a
Romeu lhe sai naturalmente, como uma
segunda pele, em que perde a compostura
e ganha uma animalidade visceral, torpe,
curvada - o tal corpo invertido de que
fala Miguel.

Estes sdo corpos recorrentes nas pecas

do Utero. E que corpos sio estes, que no
extremo sdo invertidos e, na sua variavel
de grau menos radical, nunca se erguem,
pacificados, numa total verticalidade?
Responde Miguel Moreira.

“Acho que estes corpos tém dificuldade

de viver neste mundo. Acho que hé

sempre um lado autobiografico, de uma
certa inadaptacao. Estes corpos quando
sentem, quebram-se. Acho que estao
constantemente nesse estado latente

da eminéncia do desaparecimento.

Nao sei se isso é influéncia de como o
Utero foi fundado, esse comeco com

o desaparecimento do Didier [Didier
Fernandes foi fundador do Utero, em
1997, juntamente com Miguel Moreira].
Vou viver toda a minha vida com esse
desaparecimento. A incompreensao de um
desaparecimento precoce. A ideia de que
iamos criar tudo juntos e, com a morte

do Didier, passei eu a criar sozinho. Nao
sei se estd relacionado com essa minha
tendéncia de questionar as auséncias.
Estas pessoas, que vivem nestas pecas,
raramente parecem conseguir descontrair
e viver um quotidiano, lembram
monstros, hd uma animalidade. Estao
num estado maximo do sentir, como se
sentissem demais. Isso passa de peca para
peca. Estdo desmembradas. Parece que
perderam a sua cultura, o sentimento de
pertenca, estdo sempre a procura do seu
lugar mas tém muita dificuldade em saber
qual é, de onde vém. Acho que isso volta a
acontecer na Fraternidade.”

Se Miguel fala do Utero como uma banda,
fala da criacdo como um processo de
pintura, que se “vai fazendo por camadas”’,
diz. Apesar das referéncias a musica e a
pintura, tem-se aproximado cada vez mais
da danca, na mesma medida mas inversa do
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sentido de afastamento de um certo teatro,
e de abertura a contaminacao de outras
linguagens artisticas, onde as artes visuais

e o cinema tém particular relevancia. “A
partir do The Old King ha talvez uma mais
consciente provocacao estética, no sentido
de brincar com as disciplinas da arte... é
cinema... é danga... é arquitetura...”

Miguel diz que se sente estrangeiro no
teatro e na danca. “No fundo, acho que sou
do mundo da arte.” O que significa isso?
“A arte é uma tentativa que o homem faz
de se transcender e de se compreender, a

si proprio e ao mundo.” Estamos de volta

a questao essencial. “Acho que ha uma
tentativa filoséfica de falar sobre o homem,
de o entender, as vezes de uma maneira
naif. O propésito tem de ser: porque é que
continuas a ter vontade na tua vida de criar
obras de arte com pessoas que convidas?
Esta é uma arte coletiva, no sentido de que
preciso dos outros, ndo pinto sozinho.”

Ja regressamos aos amores e a uma criacao
artistica, por natureza colaborativa, que
para Miguel se alimenta da intimidade.
Por isso, em fases diferentes do Utero,
trabalhou sempre em casal — para além

da presenca marcante da irma, Sandra
Rosado, bailarina, durante um periodo;
Catarina Felix completa esse retrato

de familia amorosa nas pecas criadas a
partir de The Old King e que terminam em
Operdrios (2017). Operdrios, curiosamente,

é uma peca de entrega e partilha entre
Miguel e Romeu. Com Fraternidade
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restabelece-se a partilha da vida afetiva e
criativa, agora com Maria Fonseca.
“Conhecia-a a dancar”, diz Miguel
Moreira. Fala de Maria, que tem
desenvolvido um trabalho profundo de
pesquisa sobre a relagdo entre danca e
espiritualidade, na prética e na teoria e
também enquanto bailarina. E com ela
que Miguel empreende uma renovagao da
intimidade partilhada na criagao. Com ela
chega a transe-dance ao Utero e a ideia
de que talvez em Fraternidade estejam a
falar de um estado intermitente, entre o
adormecimento e o despertar fugaz, que
define como ‘sonhos licidos’. “Isto tem
tudo a ver com o Utero. Comecamos

por trazer para os ensaios coisas de
respiracdo. E muda a fonte a partir da
qual geramos movimento, que aspira a
entrar num estado determinado. Passa a
ser feito de fora para dentro e nao como
eu estava a procura antes: de dentro do
bailarino para fora.”

“Sonhos liucidos” sio projecdes de sonhos
que acreditam se vao concretizar e
relacionam-se com uma pratica ligada a
meditacdo e disciplina dos bailarinos desde
que acordam de manha. “E uma pratica de
materializacdo do inconsciente. Os pintores
Neo Rauch ou o Michaél Borremans
falam disso. Falam de imagens e ideias que
tinham na cabeca e que poem nas telas.

A arte, por esse processo, torna-se uma
materializacdo do inconsciente.”

De forma consistente, ha algumas

metodologias que Miguel Moreira tem
vindo a desenvolver nas criacdes do Utero,
e que fazem parte de uma técnica prépria
que vai ganhando densidade e maturagéo.
Uma dessas recorréncias é os olhos
fechados, que surge tanto no processo
criativo como no percurso e viagem que
estes corpos invertidos fazem em cena.
Outro exemplo é o desvio do centro da
gravidade que é ativado no bailarino, uma
opcao que tem conhecido variaveis em
diferentes coredgrafos dependendo das
suas opgoes artisticas, e entre a danca no
ocidente e no oriente...

“H4 os olhos fechados, o mostrar as maos,
mostrar a respiracio, a agua gelada... Tudo
isto atua sobre o corpo. A dgua gelada
sobre a pele, a temperatura, provoca uma
reagao e o corpo inverte-se. Ao se inverter,
eu aponto para o 0sso esterno (situado

no térax) e um pouco mais em baixo, a
pubis. Estas sdo duas zonas que levam a
pessoa a uma certa deméncia, a um certo
delirio do movimento. Quando aplico isto
nos workshops, sinto que provoca algo
profundas nas pessoas.”

Ja tinhamos entrado por estas questoes
em 2016, com a coredgrafa e bailarina
japonesa, Kaori Ito, com amplo trabalho
na Europa e Estados Unidos. Nesse ano,
Kaori apresentou com o pai, Danco porque
desconfio das palavras no GUIdance. A

sua histdria é também uma historia de
procura do centro do movimento em
regides diferentes do corpo e em diferentes

geografias culturais, dependendo da
tradicio de danca e do coredgrafo com
quem trabalhava. Entao, ela contava que
essa sua pesquisa era também pessoal, de
alguém em transito por diferentes paises.
Quando comecou no ballet classico,
aprendeu a trabalhar com o plexo como
centro do corpo. No Japao, a tradigao
aponta um pouco mais para cima, para

o umbigo, como o lugar a partir do qual
se inicia 0 movimento. Pelo caminho
encontrou o criador Aurelien Bory, que
com ela criou Plexus e a fez interrogar
“onde esta o meu centro?”

Nesta reflexao, incluem-se todos os
movimentos de expatriados, refugiados,
deslocados, migrantes... As pessoas
deslocam-se de um lugar para o outro,
mas hd um movimento interno que
também ocorre. Para Kaori suscitava-
lhe a impressdo de nao se estar a mover
dentro de si prépria. De forma algo
intuitiva e pessoal, Miguel tem proposto
este movimento interno por ativagio

de dois pontos anatémicos ligados a
nudez que explora em cena. Faz tudo
parte do mesmo movimento, que decorre
num continuo sempre a tentar ir mais
longe. “Quanto mais abertos estdo, mais
expostos. Normalmente ndo tocamos nos
musculos internos, zonas que vao levar a
emocdes fortes.”

© Helena Gongalves
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Retomamos a ideia de desvio para entrar
pelo mundo de Jonas Lopes e Lander
Patrick. Depois de Adorabilis, que estrearam
no GUIdance de 2017, regressam agora
com Lento e Largo. Sendo mais uma estreia
do festival, a conversa acontece uns meses
antes, quando ainda se experimentam
ideias, que podem ganhar uma existéncia
em cena radicalmente distinta. No mundo
de Jonas & Lander o jogo faz-se num
excesso, um excesso que empreende um
desvio do gesto a qualquer imagem natural
ou realista. Estamos numa outra dimensao
do delirio, do absurdo e do surreal. Este

¢ um excesso também da implicac¢éo, de
uma procura milimétrica do dominio e
entrega ao movimento criado que, por si,
gera um vocabulario préprio, auténomo,
simultaneamente fora do mundo que
reconhecemos e profundamente ligado ao
mundo que reconhecemos.

E um jogo de aparéncias, de marionetas, de
figuras que se comportam numa categoria
entre o humano, o animal e o artificial,
entre o espiritual, 0 magico e o mundano,
entre 0 antigo, o mitoldgico e o futurismo.
Sempre habitado por um folego e uma
respira¢do internas intensa, mesmo quando
a pulsacdo e a cadéncia diminuam. Ha

pE OUTROS
MUNDOS

uma dimensao de mistério, que é gerada
pela interseccao de todas as linhas referidas
anteriormente.

No final de Adorabilis, os trés intérpretes

- incluindo Jonas e Lander - estdo lado a
lado, frente para o ptblico, de joelhos, os
bracos atras das costas, vislumbrando-se
apenas na semi-escuriddo os peitos nus, que
parecem subir e descer — encher e esvaziar
— a0 som e compasso de uma respiracao
audivel, que entoa uma espécie de cantico,
repetindo incessantemente a0 mesmo
ritmo a abertura e fecho das pernas,

dos joelho para baixo, como o sacudir
repetido de umas barbatanas de peixe. O
tom aquoso que atravessa o vocabulario
de Adorabilis, e que suscita uma estranha
ideia de uma espécie de movimento de
polvo - ou “intérprete-polvo”, nas palavras
de Lander -, regressa, na evoca¢do de uma
certa “animélia”, ou pelo menos ressurge
como temperamento de pesquisa do novo
vocabulario, que toma como titulo um
termo da musica classica, Lento e Largo.

“O Adorabilis termina melancélico e
submersivo, com uma musica que nos
coloca numa relacao com um deus que

¢ um tubarao, um polvo, um pescador...
Noés somos como peixes, perante um deus
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nao ¢é catdlico ou budista, é tudo o que
esta sobre nds e nos influencia, consciente
ou inconscientemente, é tudo o que
vivemos, numa grande malha relacional
em que muitas coisas nos influenciam,
algumas provenientes de lugares e tempos
longinquos. Incluem-se aqui leis, que nos
influenciam a vida quotidiana, familiar

e intima. O Adorabilis ja encerrava um
bocadinho com este Lento e Largo”, diz
Jonas. Lander acrescenta: “essa categoria
define-se por uma qualidade melancdlica
em que o tempo é mais lento e largo, que
também ja usaivamos no meddley musical
no Adorabilis, que incluia o Lento e Largo
do Goreki. Na verdade, estamos talvez a
desmembrar a peca anterior e trabalhar
no seu oposto”. Ao que Jonas complementa,
como num pingue-pongue verbal: “ha,
talvez, uma qualidade mais pesada, um
movimento mais espesso, que nao tem
aquela leveza e rapidez do Adorabilis,
embora a musica tenha vindo dai”.

O romper o espaco entre cena e publico

é tema recorrente de pesquisa: ele estd

em Arrastdo, dirigido por Lander Patrick,
em que o artista dirige o piblico, como

se este fosse uma orquestra e, seguindo
instrugdes do performer, vai produzindo
sons por via da manipulacio de baldes,
ou quando recorrem a peixes gigantes
voadores telecomandados — Matilda Carlota
e Adorabilis — que viajam por cima das

cabecas dos espetadores, ou mesmo quando

brindam com farinha e champanhe o

publico, em Adorabilis.

A morte é outra recorréncia. Surgiu em
Matilda Carlota e reaparece em Adorabilis,
mas sempre perversamente intima do

riso, do humor desbocado e da seducao.
Aqui, volta a ser uma questdo em pesquisa.
“Estamos a trabalhar numa ideia de
requiem. Ha algumas alusdes a possiveis
funerais ou ritual funeral. Simultaneamente
estamos a trabalhar com um espaco
aquético, o que imprime um uma atmosfera
ritualistica no palco, que é um lago
vermelho quadrado”, diz ainda Jonas.

De algum modo, tudo indica que ha um
caminho de amplificacio espacial do

total envolvente que tem surgido nas
outras obras, no sentido da utilizacio de
uma totalidade do espaco, envolvendo
assim nessa paisagem artistas e publico.
Lander define essa amplificacao espacial
como “aumentar a tridimensionalidade”.
A terra e o ar eram implicados nas suas
narrativas surreais; a plateia e o publico
eram atravessados como derrubando as
fronteiras; a 4gua estava presente por via
da sugestdo evocativa da qualidade dos
movimentos, que por vezes no conduzem
para o comportamento fisico anfibico, mas
também no uso de aquérios. Em Lento e
Largo concretiza-se na presenca em cena
de algo semelhante de um lago, de cerca de
3 metros - na residéncia em Montemor-
0-Novo, em 2018, experimentaram a
constru¢do de uma espécie de mini-piscina
num estudio de danca.

Este desenho da diversidade expande-se
com uma outra referéncia que trabalham
nesta peca, as pinturas “O Jardim das
Delicias” e “As tentacoes de Santo Antdo”
de Jeronimus Bosch, no sentido de “uma
paisagem cheia de criaturas surrealistas

e absurdas, onde convivem homens

com animais e animais com outros
animais e objetos com pessoas”, diz Jonas.
Nestes quadros mirabolantes, ocorrem
muitos pequenos episddios, alguns
desconcertadamente banais e quotidianos,
introduzindo uma dimenséo da vida
mundana, social, neste imenso delirio da
imaginacao. “Os quadros do Bosch retratam
também a vida na Holanda, do cobrador de
impostos, por exemplo”, diz Lander. “Nao
queremos falar sobre os juros em Portugal
mas ha uma dimensao da relacio entre
mitologia e realidade que nos interessa”.
No mundo de Jonas & Lander surgem
novos novas mitologias e novos animais
mitoldgicos, criaturas varias, numa fusio
entre ficcao e realidade, passado e futuro.
Para povoarem este mundo, composto
como “um jardim/lago paisagistico”,

vao usar dois robots e 3 drones, que

vao compor explorando possibilidades

de configuragoes fisicas... talvez...
delirantes? Inspiraram-se na taxidermia,
usada na Idade Medieval, familiar a
Bosch. Segundo Lander: “a taxidermia
servia muitas vezes para comprovar a
existéncia de animais mitolégicos. Ou
seja, um aldedo que encontrasse um anima
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que era um cruzamento de galinha com
cabra, isso poderia provar a existéncia
dessas criaturas. As pessoas davam-se ao
trabalho de montar animais efabulados
para poder comprovar as suas ficcoes.
Interessa-nos essa acdo de misturar ou
de ‘remix’ de realidades distintas para
confirmar ou reafirmar uma fic¢io”.
“Queremos trabalhar uma tensio entre o

robot e materiais orgdnicos”, explica Jonas.

“Queremos revestir os robots de penas e
escamas, gostdvamos que se tornassem
criaturas deste universo absurdo.”

Os robots e os drones trazem assim a
poténcia de “uma criatura interventiva,
uma criatura disruptiva, que possa
atrapalhar, complementar, possa dar
ordens, massajar...”, podem sobrevoar

o puiblico, “complementar” o que os
bailarinos ndo conseguem fazer e
“povoar o espago vazio”. O intérprete que
pesquisam, diz Lander, “continua a ser
um intérprete-polvo, como no Adorabilis,
que executa vérias funcoes em simultaneo:
o0s pés fazem uma coisa, os bragos fazem
outra, a cabeca faz outra”. Também
prosseguem na pesquisa da “animalia”.
O que significa? Responde Lander:
“trabalhamos referéncias animais para
a gestdo do corpo e do movimento, para
a gestdo das ideias. No Lento e Largo essa
logica talvez se torne um grito”.

GUIDANCE 2019

o
X
2
)
[}
(-}
¢
¢
-]
uw

©Tiago Coelho



GUIDANCE 2019

44

DANEM-SE!
E QUE VENHAM OS

ARTISTA

VAME

DENTES?

“Chamem de inconsciéncia, na
medida de vossa mesquinhez, o
movimento que arrasta a crianca
de 15 anos ao delito ou ao crime;
de minha parte, batizo-o com
outro nome. Pois é preciso ter uma
bela disposicdo e muita ousadia
para se opor a uma sociedade tiao
forte, as instituic6es mais severas,
as leis protegidas por uma policia
cuja forca esta de tal maneira
inscrita sob um temor fabuloso,
mitolégico, que ela se instala tanto
na alma das criangcas como em sua
organizacdo.” (Jean Genet, em “A
Crianc¢a Criminosa”)

Este é um texto a ler,
enfatiza Hugo Calhim
Cristovao. Esta longe
ainda a estreia da nova
criacdo [a entrevista
acontece em outubro
de 2018], Dos Suicidados
- O Vicio de Humilhar

a Imortalidade. Por
ocasido da conversa,
estdo no inicio dos
ensaios de pesquisa de
materiais. Comecaram
por ler Raul Leal. “A
Crianca Criminosa”
chegou depois. Porque
¢é assim que coisas se
passam, explica Hugo,
uma ideia e uma

referéncia leva a outra... Ainda assim, as

referéncias — literarias, de vida, filos6ficas

ou outras — aqui suscitadas sao sempre

menos do que o mundo convocado pelos

dois artistas. Perante o espetaculo, talvez

nada disto que se 1é — por exemplo na

citacdo de Genet - seré evidente. No

entanto, esta 14 tudo. E muito mais.

Eles comecam por af, pelas leituras.

“Sodoma Divinizada” de Raul Leal,

“Funambulo” e “A Crianca Criminosa”

PUNK EDITION?

Y. G

de Jean Genet e “Van Gogh, o Suicidado
da Sociedade” de Artaud surgiram no
inicio. Estes sdo textos que trazem uma
implicacdo do viver que desafia normas e
convencdes, e procura um sentido sempre
na inconformidade. As primeiras ideias
correm soltas, como diz Hugo. “Gostei
muito do texto ‘Sodoma Divinizada’,

da tematica. Por outro lado, a Joana
queria trabalhar sobre algo que tivesse

a ver com vicio, e surge a ‘Justine, ou

os infortunios da virtude’ do Marqués

de Sade. Portanto, temos ‘Sodoma
Divinizada’, Marqués de Sade, a relacdo
entre dois homens, depois uma relacao
sexual escondida, o vicio...” E assim se

vai desenrolando o novelo de uma ideia
que chegara a cena. Muitas questdes sdo
recorréncias, como o fascinio por Artaud.
“O Artaud é um desafio muito grande para
mim ha muito tempo”, diz Hugo. “Nao
tanto os textos mais conhecidos. O tema

da morte fascina-me imenso.” E juntam-se
assim, por via destas associagdes, outras
questdes a pesquisa. A teia que se tece faz-se
destes mundos e processos de raciocinio
que passam por palavras como: sexo, vicio,
Bataille, a pequena morte, Eros e Tanatos
e vamos descobrindo...” Eros é o nome do
deus grego do erotismo e desejo.
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Thanatos é o deus grego da morte. Os dois
termos foram usados por Freud, na sua
psicanalise, como opostos: Eros seria o
instinto de vida e Thanatos o instinto de
morte. E ainda nem chamamos a conversa
Deleuze, que também andou por ali...
Hugo reforca: “Vamos descobrindo..., por
exemplo, que o Artaud escreveu um texto
em 1925 sobre o suicidio...”. E vdo nesse
caminho de descoberta a dois, Joana e
Hugo. A Joana tem uma sensibilidade
para imagens, o visual, “que tocam um
irracional”, diz Hugo. “Eu tenho mais
sensibilidade para textos”... O processo de
estddio é todo um outro mundo. “Implica a
relacdo com os outros, com o espaco, e ai o
material comeca a ganhar forca por si, nao
é ilustrativo.”

Com Joana, entramos no vicio: “A libido,

a sexualidade é reprimida socialmente,
daivem muita da subjetividade do corpo.
Isso fascina-me, o poder ver um corpo

em palco em que a sexualidade nao estd
abafada, que faz parte de um todo, quando
a tendéncia é ndo estar presente. Todos
esses autores, o Genet, o Artaud, o Sade...
nunca permitiram que esse corpo sexual
fosse amordacado. Tem muito a ver com
pulsdo de morte na vida que temos todos,
de que o Hugo fala. Talvez seja por isso
que dan¢ar me dé um sentido de vida e

de existéncia. A danca é um dos poucos
espacos onde nao tenho de me comportar
de acordo com certas normas.” Surge entdo
um corpo visceral, mais potente do que

qualquer gesto opressor que o tenta calar.
E Joana da como exemplo Sade ou Genet
que, mesmo presos, ndo eram amordacados,
“encontram sempre um espaco de revolta e
de liberdade, por muito que essa liberdade
lhes seja cortada exteriormente. Mesmo
fechados numa prisio ou num manicémio,
conseguem sempre encontrar um espago
interior de liberdade”. Esse é um fascinio
que, para Joana, ja se manifesta na
psicologia que também estudou.

E chegados quase ao fim, podiamos
comecgar este texto novamente. Por aqui:
“nao hé nus, ndo ha sexo ao vivo, hd um
panorama de envolvimento que tende

a uma certa domesticac¢do, que é da
ordem social e politica, e talvez o centro
de batalha seja o corpo”. As palavras

sdo de Hugo. Sao multiplas as formas de
domesticacio, a fascista é talvez a mais
evidente mas nio a tnica. E o controlo
sobre o corpo, a forma de mover, de falar.
Até de pensar? Ha toda uma dimensao
de existéncia interior que precisa de ser
considerada. Ha toda uma reformulacio
das relacdes entre individuos e sociedade,
que se tem manifestado em atos publicos
de revolta, de que os ‘coletes amarelos’
franceses sdo apenas um exemplo.

Esse produto de uma sociedade
dramaticamente desigual, repressora

das liberdades individuais, faz surgir
vozes de algum radicalismo, até na

escrita. Na Franca, h4 um novo autor

que anda a dar que falar e que escreve

sobre o grau de violéncia a que toda uma
populacdo empobrecida ¢é sujeita, direta

e indiretamente, pela sociedade e pelos
politicos, como escreve a nova estrela da
literatura francesa revolucionaria, Edouard
Louis, nas suas obras “A historia da
violéncia” ou “Para acabar com Eddy”.

“Na domesticacio fascista”, é novamente
Hugo quem fala, “o controlo é sobre o desejo
que exprimes, a intensidade que exprimes,
e é exercido sobre formas de mover o
corpo, de que o passo de ganso da marcha
nazi é um exemplo... Em tudo isso, ha uma
enorme domesticacdo do corpo. Sinto que
ha também uma enorme domesticacio

da imagem do que é o bailarino, do que

é o ator. Apesar de extremamente belos,
sdo corpos inofensivos, nao sdo corpos
disruptores. Numa via da histdria da arte,
hé todo um outro campo, da performance,
desde os Vienna Actionists aos happenings,
que sdo corpos cadticos, disruptivos, até no
sentido da mera expressdo catértica”.
Daqui tocamos em Raul Leal.
Prosseguimos com Hugo. “Nesse impulso
transformador, esta peca toca a doutrina
estética do Raul Leal, que fala que a
estética de formas ¢ muito limitada. E
bonito, é belo, se sustentado na relacao
de fruicao prazerosa para o espetador. Ai
estamos ao nivel do gosto. Depois, temos
outra coisa, que ele define como ‘a estética
da vertigem’, que transforma as coisas
em indefinidas, indeterminadas, impuras,
berrantes e bestiais. Determinar, rendé-
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-la a uma imagem redutora, é pecado,

é mentir, e ele também encontra essa
estética de vertigem na forca do vicio, da
obsessio, da sexualidade.”

E voltamos ao principio, mas agora ao texto
de Raul Leal, e a uma forma de falar que

— de modo diverso mas paralelo a danca

de Hugo e Joana — tem muito de mistério

e desejo de tocar na ponta dos dedos o
mundo, carne-espirito delirante. E no tom
polemista que entretanto caiu em desuso,
no excesso do vocabulario que se permite
liberdades irreprimiveis, eis Raul Leal, num
excerto de “Sodoma Divinizada”, a sugerir
que é realmente de danga que aqui se trata,
mas nao como a conhecemos:

“O culto erdtico, o culto do excessivo divino

que é a Vertigem pura, bestial encarnada
mundanamente na luxiiria, é a vertiginacao

do culto estético que, elevado assim a um
atordoamento delirante, atinge o supremo
paroxismo. A emogdo luxuriosa é a emogdo
estética convulsivamente infinitizada. O
estetismo simples atinge so a beleza determinada
e pois com limites a delimitd-la, ao passo que

o erotismo puro vai além de todos os limites,
atingindo a vertigem do Infinito. A diferenca, se é
qualitativa, ¢ por excesso absoluto de quantidade:
o Infinito qualitativamente se distingue

do Limitado mas porque se distingue dele
quantitativamente em excesso. O erotismo e a
luxiiria sdo pois bem o paroxismo infinitamente
convulsivo, vertigico do estetismo puro...”

Claudia Galhés
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DEBATES

Sexta 8 fev, 16h00-18h00

CCVF / Sala de Ensaios
Masterclasse com
Company Wang Ramirez

Sexta 15 fev, 16h00-18h00

CCVF / Sala de Ensaios
Masterclasse com
Michael Clark Company

As masterclasses programadas no ambito
do GUIdance sdo uma experiéncia unica de
trabalho criativo que permitem a bailarinos/
as e alunos/as de danga de nivel avancado um
contacto privilegiado com alguns dos mais
conceituados criadores internacionais da danca
contemporanea. Este ano, as masterclasses do
GUIdance serdo orientadas pelas companhias
Wang Ramirez e Michael Clark. Como tarefa
complementar da formacao, é possibilitado o
acesso aos espetaculos das companhias que
orientam as masterclasses.

The masterclasses included in the GUldance
programming are a unique experience for cre-
ative growth, enabling dancers and advanced
level students of dance a coveted opportunity
to work with some of the most prominent
international names in contemporary dance.
This year, the GUldance masterclasses will be
led by Company Wang Ramirez and Michael
Clark Company. In addition to the educational
benefits, participants will be able to attend
the performances of the companies giving
the masterclasses.

Publico-alvo Profissionais e alunos de danca
de nivel avancado

N2 maximo de participantes 20

Data limite de inscrigdo 3 fevereiro

Pre¢o 15,00 eur por masterclasse [com direito
a bilhete para o espetaculo da companhia que
orienta a masterclasse]

PUNK EDITION?

Sabado 9 fev, 16h00

CIAJG / Sala de Conferéncias

A danca e as outras
artes - partel
Moderado por Claudia Galhés

Sabado 16 fev, 16h00

CIAJG / Sala de Conferéncias

A danca e as outras
artes = parte Il
Moderado por Claudia Galhés

A danca como arte e linguagem relacional.
Desde logo entre artes e linguagens artisticas
e dominios diversos do saber, de que a edicao
de 2019 da amplos testemunhos: relacio entre
danca e musica, tendencialmente mais em
territérios do punk-rock, mas também com
o teatro, a literatura ou a filosofia. Por outro
lado, relacional também entre graus diferentes
de imersao em intimidade e visdes mais desu-
manizadas da vida, entre uma expressividade
mais humana e outra mais formal e composta.
Em todos eles, ha uma perspetiva do mundo
que é formulada e posta em tensao, expondo
as contradicoes e incoeréncias que expressam
a pulsdo da vida, visceral, bestial, luxuriosa e
convulsiva. O belo é sempre um conceito em
construcao e que esta muito no olhar de quem vé.

Dance as art and relational language. First
of all, between arts and artistic languages
and different fields of knowledge, the 2019
edition gives ample testimonies: the relation-
ship between dance and music, tendentially
more in the territories of punk rock, but also
with theater, literature or philosophy. On the
other hand, also relational between different
degrees of immersion in intimacy and more
dehumanized visions of life, between a more
human expressiveness and a more formal and
composed one. In all of them there is a per-
spective of the world that is formulated and
put into tension, exposing the contradictions
and inconsistencies that express the drive of
life, visceral, beastly, lustful and convulsive.
The beautiful is always a concept under con-
struction and it is very much in the eye of
the beholder.

Todas as idades | Entrada livre

TALKS:
CONVERSAS
POS-ESPETACULO

Sabado 9 fev

Apos EVERYNESS

CCVF / Foyer do Grande Auditério
Talk com

Company Wang Ramirez

Quarta 13 fev

Apods Fuga Sem Fim

CCVF / Foyer do Grande Auditério
Talk com

Victor Hugo Pontes

Sabado 16 fev

Apods to a simple, rock ’n’roll . .. song.
CCVF / Foyer do Grande Auditorio
Talk com

Michael Clark Company

Via aberta para a conversa com os criadores.
Trés das mais importantes presengas artisticas
na 92 edicao do GUIdance, marcam encontro
com o publico apds os respetivos espeticulos,
para um momento de proximidade descontraido
e interativo.

Open way for a conversation with the creators.
Three of the most important artistic presences
in the 9th edition of GUldance, have a meet-
ing with the audience after the respective
performances, for a moment of relaxed and
interactive proximity.

Terga 5 fev
Escola Secundaria Francisco de Holanda
Adolfo Luxiiria Canibal

Segunda 11 fev
Escola Secundaria Caldas das Taipas
Victor Hugo Pontes

Nestes encontros, convidamos alguns
coredgrafos a partilhar o seu percurso, a sua
experiéncia de vida e as suas visoes artisticas em
contexto de sala de aula. Uma visita devolvida
depois pelos alunos, para assistirem ao espetaculo
do criador que com eles estabeleceu um sentido
de partilha.

For these encounters, we have invited certain
choreographers to share moments from their
careers, their life experiences, and artistic vi-
sions in a classroom style context. Afterwards,
the students will become more involved as
they attend a performance of the creative
artistic with whom they have just established
a greater sense of sharing.

CONFERENCIAS
NAS ESCOLAS

Claudia Galhés

Quinta 7 fev

Escola Secundaria Santos Simdes
Sexta 8 fev

Asas de Palco - Escola de Artes
Performativas

Quarta 13 fev

Escola Secundaria Martins Sarmento
Quinta 14 fev

Academia de Bailado de Guimarées

Esta é uma espécie de aula-conferéncia sobre
a historia da danca contemporanea, com a
jornalista e critica de danca Claudia Galhos,
na qual se misturam olhares e processos da
criacdo artistica ao longo dos tempos.

This event is a type of class-conference on
the history of contemporaneous dance with
journalist and dance critic Cladudia Galhds in
which the discussion will include different
perspectives and the processes involved in
artistic creation over the years.
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ALELAS

OFICINAS
PARA FAMILIAS

Domingo 10 fev, 11h00

CIAJG

Maquina de fazer
Museus

O corpo como voz
do museu

Angela Diaz Quintela

O Centro Internacional das Artes José de
Guimaraes serd a inspiracao de uma oficina
de movimento, que olha para a arte como
territério de experiéncia e de liberdade. Um
dialogo entre o corpo, o museu, a memoria e
a imaginacao.

The José de Guimardes International Cen-
tre for the Arts will be the inspiration for a
movement workshop, that explores art as a
field of experience and freedom. A dialogue
between the body, museum, memory and the
imagination.

Criagdo e Orientagdo Angela Diaz Quintela
Publico-alvo Maiores de 5

Durag¢ao 90 min.

Lotagdo min. 10 / méax. 20 pessoas

Prec¢o 2,00 eur

Inscri¢cdo até 7 fevereiro, através de telefone
253424700 ou e-mail mediacaocultural@aoficina.pt

Domingo 17 fev, 11hOO

CDMG

Domingos em Casa

O corpo como territério de
meméria

Angela Diaz Quintela

Esta oficina propde uma viagem através do
territorio de Guimarées onde o veiculo sera a
nosso proprio corpo. Da mesma forma que a
memoria de um territdrio se constréi e arquiva,
o corpo também tem a sua prépria memoria
em constante transformacao.

This workshop proposes a trip through Gui-
mardes, in which the vehicle will be our own
body. Just as the memory of a territory is
built and archived, the body also has its own
memory in constant transformation.

Criagdo e Orientagdo Angela Diaz Quintela
Publico-alvo Maiores de 5

Durag¢do 90 min.

Lotagdo min. 10 / méax. 20 pessoas

Pre¢o 2,00 eur

Inscricdo até 14 fevereiro, através de telefone
253424700 ou e-mail mediacaocultural@aoficina.pt
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