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Quinta 01, 21h30
CCVF/Grande
Auditorio

Autobiography
[Estreia Nacional]

Sexta 02, 21h30
CCVF /Pequeno
Auditoério

O Limpo e o Sujo

Sabado 03, 18h30
CIAJG /Black Box

Da insaciabilidade
no caso ou
ao mesmo tempo
um milagre

Sabado 03, 21h30
CCVF/Grande
Auditério

Humanario
[Estreia Absoluta]
Quarta 07, 21h30

CIAJG/Black Box

Vespa
[Reposicao]

Quinta 08, 21h30
CCVF/Grande
Auditério

Cementary
[Estreia Nacional]

Sexta 09, 21h30
CCVF /Pequeno
Auditério

Jaguar

Sabado 10, 18h30
CIAJG/Black Box

Titans
[Estreia Nacional]

Sabado 10, 21h30
CCVF/Grande
Auditério

Vader

Sexta 02, 18h30-20h30
CCVF / Sala de Ensaios
Masterclasse com
Company Wayne
McGregor

Sexta 09, 18h30-20h30
CCVF / Sala de Ensaios
Masterclasse com
Peeping Tom

Quinta 01

CCVF / Foyer do
Grande Auditério
Talk com Company
Wayne McGregor

Sabado 03, 16h00
CIAJG / Sala de
Conferéncias

Criar Futuro(s)
[parte 1]
Moderacao Claudia
Galhés

Sébado 10, 16h00

Quinta 01, 14h30

Escola Secundaria Martins
Sarmento

Joana von Mayer
Trindade

Terga 06, 10h30
Escola Secundaria Santos

Sébado 03

CCVF / Foyer do
Grande Auditério
Talk com Rui Horta

Quinta 08
CCVF / Foyer do
Grande Auditorio
Talk com
Patricia Apergi

Séabado 10

CCVF / Foyer do
Grande Auditorio

Talk com Peeping Tom

30,00 eur

25,00 eur

20,00 eur

Preco especial Alunos de Escolas
de Artes Performativas e Rede TO
4,00 eur

(prego aplicavel aos espetaculos

que se realizam no Grande e Pequeno
Auditorio do CCVF

CIAJG / Sala de Simoes

Conferéncias Rui Horta

Criar Futuro(s)

[parte ll]

Moderacao Claudia

Galhés
Sexta 02 e Sabado 03,
Sexta 09 e Sabado 10,
Ap6s os espetaculos

Quinta 08 e Sexta 09 Café Concerto do

Conferéncia sobre CCVF

Danca

Por Claudia Galhés

Precos com desconto (c/d)
Cartdo Jovem, Menores de 30 anos
e Estudantes / Cartdo Municipal

de Idoso, Reformados e Maiores
de 65 anos / Cartdo Municipal

das Pessoas

com Deficiéncia; Deficientes

e Acompanhante

Cartdo Quadrilatero
Cultural_desconto 50%

Venda de bilhetes
www.ccvf.pt

oficina.bol.pt

Centro Cultural Vila Flor
Casa da Memoria

Centro Internacional das Artes
José de Guimaraes
Multiusos e Complexo

de Piscinas de Guimaraes
Lojas Fnac, El Corte
Inglés, Worten

Entidades aderentes

da Bilheteira Online

Servico de Baby-Sitting

Centro Cultural Vila Flor
Funcionamento em dias de espetaculo
e durante o periodo de apresentagéo
Dos 3 aos 9 anos

Capacidade maxima

20 criangas

Prego 1,00 eur
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DA ANCESTRALIDADE A CRIACAO DE FUTUROS

Como é que a histéria que passa pelos corpos
que dancam pode ajudar a criar futuros? E a partir
desta interrogacdo que lancamos a 82 edicdo do
GUIldance, um nimero que em horizontalidade ()
nos atira simbolicamente para o infinito.

Teremos neste GUldance corpos novos a
dancar, comandados por um olhar ancestral de
praticas acumuladas que passaram de geragéo
em geracao. E também corpos mais velhos que
se continuam a desafiar em palco a procura do
que ainda ndo encontraram, ou seja, do novo.
Mas esta viagem néo ¢é aleatéria. Ela encontra
base na pesquisa e comecga pela matéria
acumulada no préprio corpo dos criadores.

Um dos grandes coreografos contemporéaneos,
Wayne McGregor, que nunca cessa de explorar
limites, decidiu mergulhar fundo na combinagao
do seu ADN para criar “Autobiography”. Ele
parte assim de uma busca a mais notavel
tecnologia existente, o seu corpo, para langar
possibilidades que apontem a construgdo de
futuros. E tudo o que a danga podera gerar a
partir desta nova informagéo.

A partir daqui o festival arranca para uma
viagem tdo completa e hibrida quanto desejavel,
comandada por todas as possibilidades que o
jogo da criagdo nos permite. Assim o fara Vera
Mantero em “O Limpo e o Sujo” onde corpos
“educados e deseducados”, atravessados por
informagéo acumulada procuram um novo lugar.
Esse que vem de dentro e que Joana von Mayer
Trindade com Hugo Calhim Cristévao também

trabalham em “Da insaciabilidade no caso ou

ao mesmo tempo um milagre”. E a primeira
parte fecha com o coredgrafo Rui Horta a ler do
individual para o coletivo, ao orientar uma massa
de corpos como que dizendo que a partir da
matéria identificada se pode gerar um resultado
desconhecido. Um futuro que exceda a nossa
perspetiva habitual. E preciso arriscar, portanto.

A segunda parte do GUIdance abre com a
reposigao de “Vespa”. 30 anos depois, Rui
Horta — coredgrafo em destaque nesta edigéao
— danca existéncia fora, projetando num plano
infinito a ideia do eterno comego. Criar futuros,
obviamente. E nesse lugar imaginario vive a
peca de Patricia Apergi, “Cementary”, uma
espécie de fuga a distopia continuada por
Marlene Monteiro Freitas em “Jaguar”, onde o
futuro ja € uma realidade. E ai, mais a frente,
encontraremos “Titans” de Euripides Laskaridis
com todo o poder que o lugar da ficgédo nos
reserva. Para no final voltarmos aquilo que a
danca em si (sempre) transporta: a relagéo entre
o ser humano, com Peeping Tom em “Vader”.
Porque também isso carece de urgéncia na sua

reinvencgao.

Afinal, que idade tem um corpo que cria futuros?
Rui Torrinha
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FROM ANCESTRALITY

TO THE CREATION OF FUTURES

How can the history which passes through bodies that

dance help us to build futures? This question is the point
of departure for the 8th edition of GUldance, a number
which, when tipped over to the horizontal (o), casts us

symbolically into the infinite.

At this GUIdance Festival we will have new
bodies dancing, commanded by an ancestral
gaze of accumulated practices that have been
passed down from generation to generation.
There are also older bodies that press on with
the challenge to take to the stage in search of
what they have yet to find, that is, the new. But
this is no simple random journeys; it is based
on research and begins with the accumulated
material found within the very bodies of the
testival creators.

One of our great contemporary
choreographers, Wayne McGregor, who has
never ceased to explore boundaries, has decided
to take a deep plunge into his own DNA with
his creation, “Autobiography”. He begins by
exploring the most remarkable technology

that exists — his own body — in order to set

free any possibility which may point to the
construction of futures. And everything that
dance can engender and espouse based on this

new information.

'The Festival thus sets off on a voyage that

is as complete and hybrid as it is desirable,
commanded by all the possibilities that the
employment of creation will allow us. Vera
Mantero takes up this mantle with “O Limpo
e 0 Sujo” (“The Clean and the Dirty”) where
“polite and impolite” bodies, traversed by a
stockpile of information, seek out a new place
to be. What emerges from one’s essence is
what Joana von Mayer Trindade, together with
Hugo Calhim Cristévio, also deal with in their

piece “Da insaciabilidade no caso ou a0 mesmo
tempo um milagre” (“On Insatiability, in the
case of, or at the same time, a miracle”). And
the first part concludes with choreographer
Rui Horta elevating the individual closer to
the collective, doing so by guiding a group of
bodies as if to say that from certain selected
material something unknown can emerge as a
result. A future that may well go beyond our
usual perspective. Risks need to be taken, in

any event.

The second part of GUIdance opens with a
repeat performance of “Vespa”. With a career
spanning 30 years, Rui Horta — our featured
choreographer in this edition — will once
again perform this piece, one which emanates
existence in the dance, projecting the idea of
the eternal beginning on an infinite plane. He
is creating futures, obviously. Also living in
this imaginary place is the piece by Patricia
Apergi, “Cementary”, a sort of escape from
the dystopia which Marlene Monteiro Freitas
continues in “Jaguar”, where the future is
already a reality. And later on we will encounter
“Titans” by Euripides Laskaridis, with all the
power that fiction affords us. For the finale,
we return to where dance always takes us —
the relationship between human beings, with
Peeping Tom presenting “Vader”. Because

urgency is needed in its reinvention.

And in the end, how old is the body which
creates futures?

Rui Torrinha

DAS

HISTORMAS
QUE O CORPO

CONTA

CREVE
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Texto / Text Tradugéo / Translation
Claudia Galhés Manuel Jodo Neto

Para onde vamos? De onde partimos? De
um tenipo de.raiva presente? E o corpo

um arquivo vivo? Wayne McGregor dira
que sim. Mas... A questéo néo é assim tédo
simples e nem a resposta de McGregor
pretende ser absoluta. Suscitando uma
relagdo com um passado, na referéncia

ao arquivo, rejeita e desafia a fixagdo

dessa condigéo, projetando num devir
desconhecido a possibilidade de futuro(s)
que ndo traduz ideias de utopias, mas antes
se enraiza num real que em si contém tanto
de imaginagéo e inventividade quanto das
entranhas e das feridas mundanas inerentes
a estar vivo hoje. E desta dimenso do
futuro que se fala neste GUIdance, por

via de corpos eloquentes, que reclamam
um pensar que pode ser fisico ou uma
experiéncia que na sua intensificagédo

quer ativar um parar de pensar, em

tom e em posturas muito variadas.
Provenientes de diferentes geografias, de
sensibilidades estéticas distintas e mundos
politicos diversos, enunciam desejos de
aproximagoes entre 'outro'/'outros', com

um campo de leitura do que significa esses
'outro'/'outros' vasto, no elogio do incomum
que nunca se conforma a um modelo ou
configuragéo unicos.

A proposta de um debate sobre
possibilidades de futuro(s) ¢ inclusiva
das varias criagdes desta edicdo do
festival, mas tomando a justa medida da
particularidade e peculiaridade de cada
universo criativo e do mundo da obra em
causa dentro desse universo, importa
ressalvar que ndo séo redutiveis a uma
unidade simbolica consonante. Entéo,
acompanhados pelos artistas, langamos
interrogagoes:

Que lugar ¢ esse que vamos habitar no
tempo que ha-de vir se nos deixarmos
guiar pelo desassossego destes artistas?
De onde partimos?

Como caminhar e prosseguir nesse
movimento dindmico dando valor ao ndo
saber para onde vamos?

Como estamos juntos agora®?

Nem todos abordam diretamente a
questéo, mas arriscaria afirmar que mesmo
nesses casos ha uma ética e uma tomada
de posigao relativamente ao mundo que

¢é indissociavel das opgdes artisticas que
fazem e da estética que partilham em
cena. Nesse sentido disforme e sempre

mutante, o corpo pode ser entendido
como um arquivo vivo que a cada novo
encontro com o publico se reformula e
ganha novas denotagdes e transborda e
significados. Se tomarmos a interrogagéo
numa perspetiva biologica, ponderando
o facto cientifico de que cada célula
transporta a 'blueprint' da vida de cada
um, temos o territério de investigagédo que
Wayne McGregor pesquisa literalmente
em “Autobiography”. Mas esta ¢ apenas
uma das formulagdes possiveis da
interrogagéo.

Podemos colocar a questdo de um modo
mais ambiguo, na reconfiguragéo livre de
uma histéria pessoal gerada no encontro
com outros, que engendra um novo
mistério do viver [no caso de “Vespa” de
Rui Horta] ou no desenho inventivo de
um mundo estranhamente familiar num
carnaval delirante que celebra tanto a vida
como a morte, numa libertinagem fértil
do uso do simbdlico e do banal [no caso
de “Jaguar” de Marlene Monteiro Freitas].
Podemos viajar para o acumular nesta
sensibilidade muscular e emocional as
derivagdes da inteligéncia artificial, que
anima de forma fabulosa um mundo de
imaginagéo e mergulha profundamente
na mente e num corpo intensificados [0
caso da ficgdo de “Titans" que Euripides
Laskaridis cria a partir da especulagao
de uma entidade/figura que o transporta
para uma outra experienciagéo do ser]
ou podemos entender o espago fisico
como espago mental, num equivoco que
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baralha nogdes de concreto, reconhecivel
e surrealismo [“Vader” de Peeping Tom,
que reconfigura a relagdo entre pai e filho
e a ficciona em multiplas narrativas a partir
do cenario de um surreal lar de idosos, um
subterraneo lugubre onde se instala tanto
a espera, a auséncia, como o jogo do se
fingir outro que néo o préprio apesar do
kafkiano aparente realismo].

Podemos ainda divergir na viagem para
uma temporalidade fora do tempo e do
espaco que se posiciona critica face a
ditadura da clausura vigente do tempo

e do espacgo do hoje, profunda nas
formulagdes ritualisticas e simbolicas
alternativas, na imersao de um estado
maximalista e radical (no sentido da
simultanea proximidade e distancia da
raiz) do corpo [como emerge a superficie
da pele na peca “Da Insaciabilidade no
caso ou ao mesmo tempo um milagre”
de Joana von Mayer Trindade & Hugo
Calhim Cristévao]. Podemos ainda
pousar na consciéncia do corpo como
organismo vivo, pulsante, potente,
interface de mediagdo do 'eu' e 'nés'

e 0 'nés' desmultiplicado em humano,
natural e construido, que compde o tudo
(também coisificado) que nos rodeia,

na verdade propondo a extingdo dessa
separagéo e supondo-se parte integrante
desse 'aparente exterior', tdo vulneravel as
patologias do mundo, e inclusivo desse
desvio da norma [caso de “O Limpo e o
Sujo” de Vera Mantero].

Temos ainda a visdo obscura e torpe

de uma anatomia que se desintegra na
materializagdo esmagadora da vivéncia
urbana, mas que nessa visdo despotica
de presente e futuro supde que podem
existir alternativas fundadas num elogio

do real que inclui as feridas, o sangue,

o recolhimento sobre si, os membros
apertados num espago de clausura
marginal, perturbados pela excluséo,

e que déo origem a novas posturas do
corpo [“Cementary” de Patricia Apergi]

ou ainda a saida para a comunidade que
se faz presenga de resisténcia coletiva em
cena, que juntos procura um refinamento
da afirmagéo desse estar coletivo que se
conquista a cada instante, no encontro, no
labor, na dedicagéo, no corpo como na voz
[como suscita “Humanario” de Rui Horta,
com o maestro Tiago Siméaes]...

Daqui, em perplexidade, reclamamos a
liberdade da opressédo do sentir, pensar,
imaginar e propor mundos porvir que
longe de serem ideais e irreais séo
possiveis e desafiantes. E ai que reside
o tumulto inspirador da sociedade por
construir.



QUINTA 01, CCVF/
GRANDE AUDITORIO

21H30

COMPAD
WAY

Autobiography

[ESTREIA NACIONAL]

Conceito, Diregdo

e Coreografia

Wayne McGregor
Coreografia em colaboragio
com os i’?fé")'}’?'t’ti’f
Rebecca Bassett-Graham,
Jordan James Bridge,
Travis Clausen-Knight,
Louis McMiller,
Daniela Neugebauer,
Jacob O’Connell,

James Pett, Fukiko
Takase, Po-Lin Tung,
Jessica Wright

Mousica Jlin

Cenografia e Projegies
Ben Cullen Williams
Desenho de Luz

Lucy Carter

Uzma Hameed
Direcao de Ensaios
Odette Hughes
Diregao Técnica
Christopher Charles
Produgao Técnica
Colin Everitt
Produgao Elétrica
Ashley Bolitho
Programagio de Luz
Jenny Kershaw
Realizacdo de Som
Nick Sagar

Software Nick Rothwell

Animagio Tom Scott
Cendrio construido

por Joseph Waller
Fabrications

Fotografia e filme

Ben Cullen Williams
Parceiros de desenvolvimento
cientifico Wellcome Trust
Sanger Institute, EMBL-
European Bioinformatics
Institute, Connecting
Science - Wellcome
Genome Campus Public
Engagement, Wellcome
Genome Campus Society
and Ethics Research,
University Medical
Centre Utrecht
Coprodusao Studio Wayne
McGregor; Sadler’s
Wells, London, UK; Les
Théatres de la Ville de
Luxembourg; Edinburgh
International Festival,
UK; Festspielhaus St
Polten, Austria; Carolina
Performing Arts at The
University of North
Carolina at Chapel

Hill, USA; Movimentos
Festwochen der Autostadt
in Wolfsburg, Germany
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Co-comissionado por
‘West Kowloon Cultural
District, Hong Kong;
Festival Diaghilev.

P.S., St Petersburg,
Russia; Centro Cultural
Vila Flor, Guimaries,
Portugal; Seattle
Theatre Group, USA
(musica); Trinity Laban
Conservatoire of Music

and Dance, London, UK
Miisica de Jlin em parceria
com Unsound
Agradecimentos

A.T. Studio

Duragio 80 min. aprox.
s/intervalo

Maiores de 12

Preco 10,00 eur /

7,50 eur ¢/d

© Andrej Uspenski

© Richard Davies

“O corpo é

uma tecnologia

de ponta”,
diz Wayne
McGregor
a BBC.
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O coredgrafo portugués Rui Horta
concordara certamente com este ponto
de vista. Nesse sentido, parece evidente
que McGregor investigue a possibilidade
do corpo préprio como arquivo vivo,
interrogagéo central a criagédo que a
estrela da danga britanica apresenta no
GUIdance. Estreada em 2017, deu-lhe

o titulo de “Autobiografia” e é, de certo
modo, o mais proximo que encontramos
de exercicio de procura de uma

escrita que investiga a historia propria,
curiosamente empreendendo essa viagem
no afastamento radical de partilha de
intimidades ou detalhes mais privados de
uma biografia privada.

Esta “Autobiografia” evade-se da minima
sugestédo de que conta uma histéria
porque, mergulhando no detalhe mais
infimo — a composigéo celular, o codigo
genético, toda a informagéo que compde
o seu genoma (a extravasar os bilhdes)

—, expressa a maior abstragdo, mesmo
que esse transito de historia e informagéo
circule sempre na esfera da existéncia
intima do corpo, interior e exterior, e a sua
relacdo com o envolvente.

A criagdo coreografica de McGregor ¢
muito diversa, e até extravagante nessa
multiplicidade. Vai da pega mais pop, da
composigao mais excéntrica, inscrita em
circunstancias fortemente mediatizadas,
até as inquirigdes laboratoriais mais
especificas, focadas no detalhe. A sua
atividade criativa, iniciada nos anos 90 do
século passado, revela uma personalidade
hiperativa (ou hiper-produtiva),
obsessivamente curiosa, incluindo a
colaboragdo com grandes produgdes
cinematograficas (“Harry Potter”...),
musicais, uma vasta cumplicidade com a
musica — com os The White Stripes e o
compositor Joby Talbot fez o espetaculo
“Chroma” (2006) ou coreografando a
danca dos videoclipes “Lotus Flower”
dos Radiohead, “Ingenue” dos Atoms
for Peace, “Wide Open” de Chemical
Brothers com Beck, entre outros...



N&o ha territorios inexploraveis para
McGregor, que entra pelo mundo sensivel
da escrita, compondo danga inspirado

na vida e obra de Virginia Woolf (como

o fez em 2015 com “Woolf Works") ou
fazendo uso da sua influéncia e reputagédo
dando um estatuto mediatico emblematico
a danga, cruzando-a com a moda (por
exemplo, no ano passado, em 2017, a
marca britanica do designer de moda
Gareth Pugh substituiu o habitual desfile
ao vivo no dmbito da Semana da Moda
de Londres pela exibigdo de um filme

3D no IMAX BFI, numa produgéo visual
exuberante de luxuria, coreografada por
McGregor, com a colaboragéo do artista-
filosofo francés Olivier de Sagazan).

Na intersecéo das diversas areas de
expressdo artistica e de pensamento, da
ciéncia e da intuigdo, surge uma ideia

de corpo de McGregor que se altera e
reconfigura consoante o contexto, o tema
que o inspira, as interrogagdes que o
acompanham e os colaboradores com
quem trabalha. A Guimaraes regressa
nessa escala aparentemente mais intima
e focada nas potencialidades expressivas
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do corpo a partir do seu encontro com
a ciéncia e a tecnologia. Mas apenas
aparentemente. Ou seja, a partir de uma
certa dimensao, quando mais olhamos
para o detalhe e o pormenor por via de
uma qualquer estratégia de ampliagéo,
que viabiliza esse ver, mais se opera a
desconfiguragdo da minucia, suscitando
novas figuragdes e a emergéncia de
tensdes relativas a suposigdo de que se
trata do humano. E desta colegdo que
“Autobiografia” faz parte, aprofundado

a relagdo que Guimaraes estabeleceu
com o artista, que se estreou nos palcos
portugueses em 2016, precisamente no
Centro Cultural Vila Flor, com a pega
“Atomos”.

A intimidade com as novas tecnologias e
as ciéncias bioldgicas é parte fundamental
da sua identidade e curiosidade artisticas,
numa cada vez mais profunda pesquisa
sobre a articulagédo entre movimento e
atividade interna, misteriosa, do corpo.

A danga, defende, é uma linguagem que
todos partilhamos e que a todos afeta,
porque todos temos um corpo, um “shared
medium”, que permite uma experiéncia

10

partilhada, porque “todos temos uma
vida interior e exterior”, disse numa Ted
Talk. “Somos todos especialistas do
pensamento fisico”, diz Wayne McGregor
numa entrevista & BBC. “Todos sabemos
como esse corpo, quando posto em
relagdo com o mundo real, é importante.
Partilhamos uma 'pré-percegao’ do
sentido do préprio corpo no espago real,
quando intuitivamente compreendemos

e antecipamos o que sente a ponta dos
dedos nos limites dos bragos esticados.
Ha um célculo intuitivo da energia e
distancia necessarias a percorrer para,
por exemplo, agarrar um copo. E se

o copo desliza, se muda de posicéo,
imediatamente temos de reconfigurar

a percepgéo do espago €, no calculo
dessa relagao fisica, encontrar as novas
coordenadas para navegar. “Somos todos
especialistas, em graus diferentes, s6 ndo
pensamos muito no corpo, s6 pensamos
quando acontece algo errado, quando
partimos um brago ou temos um ataque
cardiaco. S6 nesse momento ficamos
muito conscientes do proprio corpo.”

SABADO 03,
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CCVF/

21H30

GRANDE AUDITORIO

Humanario iswenassoum

Encenagao, coreografia
e iluminagio Rui Horta
Diregao musical
Tiago Simaes
Diregao técnica

Tiago Coelho
Interpretagio
Adriana Neves
Beatriz Magano
Carolina Ribeiro
Catarina Saraiva

Celina Tavares
Daniela Leite Castro
David Oliveira
Diogo Peixoto
Elsa Azevedo

Eva Sofia Ribeiro
Filipe Gomes
Francisca Marques
Inés Mendes

Inés Pereira

Joana Lopes

1"

Jodo Ventura

José Ribeiro
Luciana Sousa

Luis Duarte Moreira
Luis Fernandes
Mafalda Costa
Marcela Freitas
Mariana L. Ferreira
Mariana Ribeiro
Marta Ferreira
Marta Moreira

Mario Alberto Pereira
Olinda Favas

Patricia Silva

Rita Ribeiro

Silvia Fernandes
Tomis Bravo
Coprodugao Centro
Cultural Vila Flor
Apoio

O Espago do Tempo

Direitos Reservado

Duragao

60 min aprox.
s/intervalo
Maiores de 12
Preco 10,00 eur /
7,50 eur c/d



QUARTA 07,

21H30

Coreogmfia, iluminagao,
interpretagio Rui Horta
Miisica original

Tiago Cerqueira
Participagao especial
Martim da Gama Correia
Aconselhamento artistico
Tiago Rodrigues,
Marlene Monteiro
Freitas

Apoio dramatiirgico Pia
Krimer,

Mariana Brandio

pa [REPOSICAO]

Diregao técnica

Tiago Coelho

Diregdo de produgio

e difusao Mariana Brandio
Produgao executiva

O Espago do Tempo
Coprodugio Centro
Cultural Vila Flor,
Guimaries; Convento
Siao Francisco, Coimbra;
Teatro Aveirense,
Aveiro; Centro de Arte
de Ovar, Ovar; Hellerau
Europiisches Zentrum
der Kiinste, Dresden

Residéncia artistica

O Espago do Tempo
Agradecimentos
DanceXchange &
International Dance
Festival Birmingham

Duragio 60 min aprox.

s/intervalo
Maiores de 16
Prego 5,00 eur /
3,50 eur ¢/d

© Paulo Pacheco
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Ha muito que Rui Horta vem alertado
para esse esquecimento do corpo,

que tem excecoes e se torna presente
quando esta doente ou quando é alvo
de culto, no sentido de um corpo 'ideal’,
como consequéncia de uma sociedade
de aparéncias mediatizada.

Foi preciso chegar aos 60 anos para decidir
fazer um solo, onde é o proprio corpo que
expde em cena. Nessa idade acumulada,
nessas forga e fragilidade humanas, o que
sobressai é a hipotese de futuro, erguida
sobre a arquitetura sélida do tempo vivido.
“Estou a viver um momento em que o meu
corpo se vai apagando, esta a desaparecer,
quando se apaga o corpo ficam as ideias,

a voz. Um dia véo ficar s as ideias. Isso

¢é absolutamente normal. Este solo é uma
homenagem a um corpo que se apaga, com
o qual vivi estes anos todos e me fez ganhar
a vida, que néo estava aqui esquecido,
estava aqui para ser celebrado.”

A natureza relacional e humana do corpo
€ um tema recorrente, que ecoa nas varias
pecas, mesmo quando ndo de forma
declarada, mesmo quando é simplesmente
inerente a propria condigédo do acto
artistico, ndo lhe podendo escapar. Rui
Horta ressalva o facto de que “a questao
do outro é central ao teatro mas, mais

do que isso, é a questéo central da
civilizagdo, é uma fundadora da civilizagéo.
O problema do outro ¢é fundador, desde
logo no Livro do Génesis. O problema do
outro e do que isso gera de tenséo ¢ a
ideia do teatro e das artes performativas.

E um tema que atrai muitissimo”. A
consciéncia da importancia dessa tenséo
atravessa toda a obra do coreografo

mas surge com novas amplificagées e
ressonancias no programa de Guimaraes,
sendo este ano o artista em foco. No
contexto do GUIdance apresenta

duas coreografias: uma em estreia
absoluta (“Humanario”), que ¢ também

a sua estreia absoluta no trabalho com
amadores, e a reposi¢do do solo “Vespa”,
de 2017, ja tornado emblematico, em que
se da total em cena.




© Paulo Pacheco

A ideia de colaboragéo ¢ fundadora

da obra de Rui Horta, na escala
propriamente artistica e também na
escala de mais alargada de participagao
civica na cultura da sociedade de que
faz parte, de que o projeto O Espago
do Tempo, Centro Coreografico de
Montemor-o-Novo (que fundou em
2000), & o exemplo maximo. No seu
caso como no de McGregor, a ideia
de colaboradores convocados é
ampla. McGregor, por exemplo, abarca
areas cientificas e do saber como a

GUIDANCE 2018

antropologia, a neurologia, a moda,

a musica, a ciéncia tecnologica. Em
grande parte da criagao de McGregor,
a ideia de colaboragéo pode ser levada
para além do entendimento comum,
quando recorre aos computadores
como cocriadores. Foi assim no caso de
“Atomos”, em que o corpo real surgia em
cena acompanhado de projegdes 3D,
cuja intermediagao e vivéncia implicava
diferentes graus de acesso, por via do
corpo e dos sentidos mas também por
via do uso de o6culos 3D.
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Em McGregor, o corpo humano ¢ virtuoso,
eloquente, tecnicamente irrepreensivel,
exuberante no movimento mais comple-
xo0, independentemente da escala a que
projeta a agdo, da mais expansiva a mais
minimal, quase impercetivel. Uma das
fronteiras que é posta em causa, também
em “Autobiografia”, € precisamente a da
natureza humana. Nas transfiguragdes do
humano, ele apresenta-se por vezes estra-
nho a esse comportamento mais familiar, e
sugere outros modelos de agdo que, sendo
arrebatadores e liricos, introduzem uma
qualidade estranha do corpo, que tem algo
de industrial, como ameaca de extingdo da
natureza, mas que sobrevive numa existén-
cia poés-apocaliptica assumindo aparéncias
que fluem entre o robético, o humano e

o indeterminado — por comparagéo a pa-
drées de comportamento reconheciveis.

A equacdo de referéncia para que a com-
posigao nas pegas de McGregor apresen-
tadas em Guimaraes ¢ um paradoxo, que
extravasa o seu universo artistico: como
fazer a danga simultaneamente mais e me-
nos humana? A fronteira do humano é um
tema urgente, e que podemos tomar a li-
berdade de ver posto em questao na danga
mesmo que ndo seja intengao consciente
do artista.

Mas muitas vezes € intencdo, mesmo
que por caminhos e expressodes distintas.
Esta plasmada em “Vespa” de Rui

Horta. O dilema habita esse corpo que
se transgride sucessivamente, que sem
abandonar a sua humanidade e reivindicar
o seu lugar interventivo na sociedade se
revela refém da propria condigédo, que
expde e se expde, que vai fluindo por
uma anatomia instavel, que esconde a
identidade, na expresséo do rosto, fisica
e sonora, mergulhando no esconderijo
da tecnologia, que oferece o alibi da
escuriddo mas ndo engana os sentidos.
E tao homem quanto animal, quanto
maquina, e a tudo aspira, em tudo isso se
esconde e de tudo isso procura libertar-
se. E subtiimente mais “autobiografico”
do que a “autobiografia” de McGregor,
mesmo que ainda assim nao partilhe dos
factos da vida privada.

De modo diverso, Rui Horta joga a

tenséo entre mais e menos humano na
nova criagdo, “Humanario”, em que pela
primeira vez colabora com amadores de
forma tdo determinante. A experiéncia
mais préxima sera a de 2010, na pega “As
Lagrimas de Saladino”, em que trabalhou
com os musicos amadores da Banda

da Sociedade Carlista (de Montemor-
0-Novo). Desta vez vai mais longe, e
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sustenta a criagdo nesse encontro com um
grupo de amadores entre os 18 e os 40
anos. Nesta aparente rendigao a profunda
humanidade, reclama o maior radicalismo
da perfeigao, do labor, e da resisténcia.

Por ocasido da conversa sobre a pega
por nascer, tudo estava ainda muito no
inicio. As ideias eram ainda pontos de
partida para o trabalho a desenvolver.
Dizia: “Apetece-me usar canto polifénico.
Vai haver uma voz como uma extensédo do
corpo. Vai haver ruidos do corpo, ruidos
do corpo com o chéo, uma espécie de
corpo em estado bruto. Acho que ha
qualquer coisa de especial nas pessoas
que estao no seu limite. Ou seja, como
n&o tém um corpo nem uma voz hiper-
treinada, se durante dois meses desafiares
essas pessoas ao limite das suas
possibilidades, permites que se dé uma
revelagdo, porque elas vao-se espantar,
vao-se deslumbrar com a descoberta
das suas capacidades, e vao ganhar
essa porta que se abre para o futuro, vao
perceber que tém mais do que pensavam
que tinham. Eu proprio ao trabalhar sobre
o limite desse material, também me vou
confrontar com a questdo do que consigo
fazer no sentido de que estou habituado
a trabalhar com alta-fidelidade, estou
habituado a trabalhar com corpos hi-fi,
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com atores hi-fi, porque sempre achei
que a arte, como a concebo, s6 pode

ser defendida no limite mas no sentido
em que o limite do ator é o melhor ator
que consigo encontrar e do bailarino

é o melhor bailarino que que consigo
encontrar e assim sucessivamente... a
melhor iluminagéo, a melhor dramaturgia...
Isso é a criagéo profissional como sempre
o fiz. Ao implicar o meu corpo na 'Vespa',
ja estou a aceitar a imperfeigédo, porque
estou a colocar-me muito nos limites

em que sou muito fragil. Ao trabalhar
com amadores estou a trabalhar numa
ideia de limite que se relaciona com um
entendimento prévio de que talvez ndo
cheguem téo longe. Mas o desafio desse
limite é entender que é uma fronteira da
revelagao, é a fronteira da epifania...”



Voltemos a
formulacao:

como fazer a danca
simultaneamente
mais e menos
humana?

No caso de McGregor diz respeito a um
universo que explora o corpo como uma
identidade de tecnologia de ponta, ten-
dencialmente espetacular e exuberante

de uma poténcia fisica, integrando no vo-
cabulario que usa os codigos do bailado,
mesmo que recuse taxativamente qualquer
imposicdo de normas, limites, condigdes,
ao universo da danga, do qual é um pro-
tagonista. Se pegarmos nessa mesma in-
quietagéo e a confrontarmos com o mundo
artistico de Vera Mantero, obtemos outros
referenciais. O corpo que ali se da existe
nesse transito entre o humano e o menos/
mais humano, mas enquanto partilha de
uma consciéncia critica de uma condigcéo
que o determina, que o deforma, que o
mata mesmo antes de poder viver. Ou
seja, a danga faz-se como processo filo-
soéfico que materializa a condigéo da exis-
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téncia humana e do corpo como elemento
fundamental de poér em relagdo um mundo
complexo e que, nesse ligar de transito e
sendo atravessado num permanente fluxo
do exterior para o interior e do interior para
o exterior, aceita e integra tudo o que é
da ordem do visceral mas reclamando a
consciéncia da responsabilidade desse
posicionamento, que € simultaneamente
privilégio e condenagéo, recetor e agente
de mudanca, nunca se conformando com
passividade, indiferenga ou demissédo de
se implicar na batalha pela causa de “uma
vida que valha a pena ser vivida" — um
conceito permanente na relagéo de Vera
Mantero com a arte que cria.

Podemos estar de acordo com uma afir-
magado mais genérica de que “todos parti-
lhamos um mesmo media”, o corpo, e dai
decorrendo o potencial de um pensamento
fisico, como diz McGregor. Mas pode variar
muito a forma como essa poténcia € abor-
dada, o que fazemos com ela, como a pro-
blematizamos e como a pomos emcausa, e
0 modo como isso pressupde-Um posicio-
namento politico de resisténcia ou mesmo
de denuncia, simultaneamente poético e
demolidor, implicando num mesmo sujeito
posicdes radicalmente divergentes.
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Em “O Limpo e o Sujo” de Vera Mantero
estd |4 a industria e a mecéanica — nos
gestos e em alguma da sugestao sonora,
composta por Jodo Bento —, mas o corpo
esta longe de sugerir uma rendicdo ou
abdicagao do humano. Ha uma incom-
patibilidade benéfica, potencialmente, na
interdependéncia no/do interior e exterior,
que se mobiliza na tensdo de forgas que
o condicionam mas, ao mesmo tempo,
permitem vislumbrar ainda uma respiragéo
de liberdade, uma persisténcia de enun-
ciagdo de que podemos ser para além do
que somos. E uma danca do instante‘ime-
diatamente antes (um antes que-vem com
a consciéncia do passado e‘do caminho
ja percorrido mas cujo fluxo de repetigao
deseja ser interrompida e dai a possibilida-
de frutuosa desse 'instante imediatamente
antes'... de um fim, que dependendo de
cada-um pode ser positivo ou ndo, ou de
um recomeco) da colonizagdo do corpo,
imediatamente antes de ndo ser mais
possivel construir o futuro, imediatamente
antes da extingéo da espécie humana, do
instante em que ja sentimos falta de tudo
aquilo que ndo precisamos mas podemos
ainda ser diferentemente.

SEXTA 02
21H30

CCVF/
PEQUENO A

O Limpo e o Sujo

Diregio Artistica

Vera Mantero

Cocriagio Elizabete
Francisca, Vera Mantero,
Volmir Cordeiro
Interpretacio Elizabete
Francisca, Francisco Rolo,
Vera Mantero

Criagao musical

Joao Bento

Espago cénico e figurinos
Joao Ferro Martins
Desenho de luz

Eduardo Abdala
Ensaiadora

Carolina Campos
Fotografia Tuna
Produgio

O Rumo do Fumo
Estagidgria dO Rumo do
Fumo

Rita Benito Monteiro
Coproducao Maria Matos
Teatro Municipal
(Lisboa); Teatro

Municipal do Porto.
Rivoli. Campo Alegre.
(Porto); LE CND, un
centre d’art pour la danse
(Pantin / Ile-de-France);
Musée de la danse -
Centre chorégraphique
national de Rennes et de
Bretagne (Rennes)
Residéncia Artistica
Materiais Diversos
Apoios Instituto de
Emprego e Formagio
Profissional, IP/Estégios
Emprego; Camara
Municipal de Lisboa

/ Dire¢io Municipal

de Cultura; EGEAC;
Culturgest

O Rumo do Fumo é uma
estrutura financiada pela
Republica Portuguesa -
Cultura / Diregiao Geral
das Artes

Duragao

60 min. aprox.
s/intervalo
Maiores de 12
Preco 7,50 eur /
5,00 eur c/d
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“O Limpo e o Sujo” aprofunda, com uma
ética e coeréncia brutais, caminhos de
pesquisa que Vera tem vindo a indagar
desde o inicio do seu percurso artistico.
Podemos ir mais longe, mas talvez
importe referir uma peca fundamental,
“Poesia e Selvajaria” (1998, estreado
precisamente no Festival Mergulho do
Futuro, da Exposi¢ao Mundial de Lisboa),
onde reenunciava a necessidade de
“liberdade como disponibilidade para as
pulsdes, disponibilidade para as ouvir e
disponibilidade para as levar a cabo de
alguma forma. Ouvir essas pulsées em

nds, e abraga-las, abre um campo enorme
de possibilidades, cria uma energia para
construir, da uma sensacéo de sentido, ha
sentido para fazer as coisas, ou a energia
cria sentido. Gosto desta ideia, a energia
cria sentido...", escrevia Vera por alturas
de estreia da pega. Ja entédo, apontava
para o desorganizar da ordem como
temperamento de um estar-e-ser artistico
e humano fundamentais, propondo a
desordem como nova ordem, em que
qualquer ideia de ego tinha ja desabado,
estava despojado do seu estatuto para

se aproximar mais do comum-excecional
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Escutam-se e vislumbram-se ali vias do
existir que alerta para a possibilidade do
fossilizar se os comportamentos nao se
alterarem, fossilizagdo de um mecanismo
de vida interior do corpo contranatura
(mesmo que de uma categoria distinta

do contranatura do bailado, cujas normas
opressoras Vera se debateu nos anos 80
e 90 do século passado para conquistar
uma autonomia da danga como arte, desa-
grilhoada de condicionalismos estéticos)
que se pressente e comove, € nesse movi-
mento maravilhoso de membros e orificios
— bragos, pernas, cabeca, cara, boca,
ouvidos, dedos, olhos, poros... — se edifica
uma obra de arte que deixa pouca mar-
gem para evocar a ignorancia perante as
consequéncias atrozes do comportamento
humano na sua relagdo com a natureza
onde se inscreve e da qual participa e esta
inequivocamente ligado.

propondo um outro esplendor que é mais
pedestre, mais terreno, mais mundano.

E no entanto, entdo como agora, delicia
num expurgar despojado e cru que é
sublime no mais pequeno e insignificante
gesto, mesmo quando como agora se
desenha numa deambulagdo de membros
e orificios de um corpo que esta sempre
em digestéo entre um dentro e fora, ndo
como dualidade mas enquanto fluxo
comunicante em multiplos sentidos e
diregoes.

Nessa poesia e selvajaria enunciava

uma cena que se desorganizava na
acumulagéo de equipamentos associados
a comodidades do quotidiano — a maquina
de lavar roupa e a sujidade do corpo que
nesse desvario e imundicie se aproxima de
um estar natural que, dentro dos canones
sociais, € entendido como marginal e
desviante. Na verdade, quanto mais se
torna intimo dessa naturalidade iniciatica
do humano, rudimentar, mais se aparenta
estranho e pode ser entendido como
coisificado e exposto como anti-natura.

A natura original, primeva, torna-se assim
anti-natura. Assim persiste Vera numa
composigao de movimento que é poética
de um apelo a rebelido ao aparente
conforto e conformismo que, sabemos
agora, é o gerador e impulsionador de
uma sociedade economicista, capitalista,
em que o crescimento e progresso
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significam simplesmente mecanismos de
perpetuacéo da escraviddo, ameaca dos
bens naturais, atentado a vida humana.
Nos seus gestos ha por vezes movimentos
de recuo, e dai decorre a visdo de futuro,
do qual nao abdica.

Vera ja tinha ousado defender esse
estado de quase vazio a que podemos
aspirar, ndo fechando os olhos ao real,
que propde um contexto para a edificagdo
de uma poética. Caso emblematico disso
mesmo ¢ “ko sup'orte i sop'are i kot'gj

uf d'ojf m'uduf i 6d'ule” (2002), obra de
coexisténcia de estados de vida instaveis,
por onde se presentificam visdes de herdis
que ndo o0 s&0 nem sd0 0 seu oposto,
antes transitam num permanente fluir de
instabilidade identitaria, no espago interior
delimitado por uma espécie de paredes/
muros inconstantes, que se manifestava
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como uma criatura de forma estranha,
um corpo de plastico verde insuflavel,
de delimitagdo da agdo da cena, e que
respirava. Ali tinhamos corpo de agédo
aparentemente erratica, de manifestacéo
de liberdade, numa loucura contida

no espaco e interior a um outro corpo,
artificial, que ja suscitava perturbacéo.

A arte, como a vida, que se pressente

na obra de Vera Mantero ¢ dessa ordem

de selvajaria de que falava Marguerite
Duras. “A escrita torna-nos selvagens.
Regressamos a uma selvajaria de antes da
vida. E reconhecemo-la sempre, ¢ a das flo-
restas, tdo velha como o tempo. A do medo
de tudo, distinta e inseparavel da propria.”
Desejar tocar essa selvajaria antes da vida,
colocando-se face ao medo, ¢ ai que é er-
guido o gesto criador revolucionario nunca
resignado da coreografa.



De formas muito distintas também
estamos a falar do que McGregor
apresenta como “transacgédo de energia”
como sinénimo de danga, desafiando o
espetador, qualquer individuo, mesmo ndo
sendo profissional, a tomar consciéncia
do corpo proprio e da assinatura do

seu pensamento fisico, ativando uma
criatividade e imaginagao de grau diferente
do especialista mas que, ainda assim,

tem um potencial de fazer uso da sua
sabedoria especifica, conectada a uma
vida interior e exterior. A tecnicidade
virtuosa do corpo nao é onde Vera
Mantero esta, apesar de o mais pequeno
gesto poder ser poténcia do sublime. Mas
0 seu Ccorpo que pensa, € que age como
corpo pensante, € levado em “O Limpo

e o0 Sujo” a um lugar de possibilidade
transformadoras de usos do corpo que
qualquer pessoa potencialmente pode
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exercer autonomamente, num contexto
mais restrito. Numa entrevista por ocasido
da estreia no Teatro Maria Matos (Lisboa,
2016), Vera falava de “praticas para
reinventar maneiras de ser” e de como

“é melhor deixar o corpo falar, quando as
vozes se tornam ruido sem resposta para
os tempos que estamos a viver”.

Ha sempre uma ligagéo subterranea e
profunda que percorre todo o pensamento
e criagdo de Vera, nesse temperamento
impudico, incomedido, visceral, em que

a aparente oposigao de “O Limpo e o
Sujo” — como a propria nogao de beleza e
fealdade — é posta em causa, implicando-
se ativamente na defesa de algo que
valha a pena viver, reafirmando os alertas
que ja fez de que “Vamos sentir falta de
tudo o que n&o precisamos” (2009), peca
onde antecipava a fragilidade de uma

20

suposta qualidade de vida sustentada
no ornamento e no acessorio, onde
bens essenciais, como a agua a correr
nas torneiras, que damos por adquirido,
podem tornar-se escassos. E eis que
tinha razdo e as mudancgas climaticas

ai estdo para nos recordar esse alerta

e “O Limpo e o Sujo” ai estd na sua
poética retorcida para ndo esquecermos
que esta capacidade que temos de
pensar fisicamente implica um prazer,
um usufruto do corpo, um gozo da
imaginagao e inventividade mas também
responsabilidade porque o gesto inscrito
no mundo, como o pensamento, tem
consequéncias. E, importa ndo esquecer,
inspirados por Vera Mantero, que é
fundamental proteger e praticar o corpo
mal comportado.
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SABADO 03, CIAIG /
18H30 BLACK BOX

HUGO CALHIM
RISTOVAO

Da insaciabilidade
no caso ou

ao mesmo tempo
um milagre

Diregio e Coreografia
Hugo Calhim Crist6vio
& Joana von Mayer
Trindade

Interpretagio Ana Rita
Xavier, Bruno Senune,
Francisco Pinho e Joana
von Mayer Trindade
Teoria e Filosofia Ana
Mira, Celeste Natirio,
Claudia Galhés, Claudia
Marisa, Eduarda Neves e
Hugo Calhim Cristévio
Figurinos UN'T

Desenho de luz

Sérgio Julido

Design Hugo Santos
Produgio Sofia Reis
Video Andrea Azevedo
Fotografia Susana Neves
Apoio & Internacionaliz
Fundagio Calouste
Gulbenkian

Coprodugio Teatro
Municipal do Porto

Projeto financiado por
Republica Portuguesa -
Cultura, Dire¢io Geral
das Artes e Fundagio
GDA

Residéncias Artisticas
Circolando, Companhia
Instavel, Centro de
Criagio do Candoso
(Guimaries), Teatro
Municipal do Porto

e CN D Paris

Duragio

60 min. aprox. s/intervalo
Maiores de 12

Prego

5,00 eur/ 3,50 eur c/d
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“O trabalho que tentamos fazer, implica
uma ideia de relacao que é estar com
as pessoas e connosco proprios depois
da paixao, quando comeca a vir a
desilusao, quando a pessoa com quem
estas, por quem te apaixonaste ou com
quem estas a trabalhar ja nao é o teu

'

principe encantado'.

O mesmo podemos aplicar ao que diz
respeito ao material artistico com que tra-
balhamos. Importa as pessoas [intérpretes]
serem capazes de continuar a investir com
persisténcia, mesmo quando ja passou mui-
to tempo e parece que nao acontece nada.”

As palavras sio de Hugo Calhim Cristévao
que, com Joana von Mayer Trindade, tém
vindo a desenvolver um territério préprio da
danga, que mergulha corpo e pensamento
numa coexisténcia indiscernivel. Para a
peca que agora apresentam no GUIdance,
“Da insaciabilidade no caso ou ao mesmo
tempo um milagre” partiram do imaginario
de Almada Negreiros, em particular a obra
literaria “K4 O Quadrado Azul”. Estremecer,
abalar sentidos, desestabilizar, desafiar o
conforto sdo alguns elementos de uma obra
que, a cada nova criagéo, existe no desejo
do aprofundar, de que o erético néo é in-
diferente, mas apela a uma diversidade de
forgas de atragéo e de vinculos. Como as
relagdes de que fala Hugo. “Tem a ver com
o criar uma relagédo no interior que ultra-
passa os momentos iniciais de efabulagao,
do divertimento.” O que resta depois? E o
que estd para la de qualquer extingéo e por

isso subsiste num folego e fogo que ndo se
apaga. Nessa tenséo e agitacédo permanen-
tes existem quatro corpos em cena, num
desdobrar que ¢ fluido, organico, aparente-
mente imponderavel e desornado e rigida-
mente geométrico, no espago, em linhas de
ocupagéo horizontal e vertical. Imparavel.
Até ndo haver mais animo e a percepgao
do mundo em redor se dissipe, dilua e
transborde para além da superficie da pele,
e para além do espago do espetaculo,
tudo extravasado numa amplificagdo que a
muitos pode parecer sacrificio, sofrimento,
superagéo de limites, um respirar que vem
muito do fundo.

Num tempo de acumulagéo, de excessos,
foi claro para os dois que lhes era impor-
tante o conceito de maximalismo, como ex-
plica Joana. “Foi uma forma de chegar as
varias camadas que la estdo. Ha o Almada,
ha o texto do 'K4' que foi determinante na
pesquisa e no processo. Nesse texto em
particular a propria estrutura que comega
de uma maneira e acaba praticamente em
onomatopeias.” Por esses ritmos poderia-
mos dizer que também derivam os gestos
dos quatro intérpretes.
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Assistimos a desabafos e convulsées que
poderiamos fazer corresponder a “Oh!
Puff!” que lemos no texto de Almada, se
nao fosse este exercicio uma reducéo dos
significados varios que a danga propde.
Mas ha qualquer coisa do léxico que é da
ordem do abjecionismo e que é penetra-
do por um certo espirito de Almada, que
também podemos encontrar no mesmo
texto, em frases como: “Que forma tera a
lesma que nos segrega? Nenhum outro
excremento € venenoso como o da terral
Igndbeis parasitas omnivoros que vos atu-
lhais em impoténcia dentro de um penico
inconvenientemente convencionall...”

Importa o aviso: qualquer tentagdo em
colar o espetaculo ao texto de Almada é
exercicio preguigoso de redugdo de senti-
dos e castrador de poéticas de futuro por
imaginar. Prossegue Joana: “Maximalismo,
surrealismo, foram temas que surgiram
muito nesta pega, e acho que se revelam
depois na escrita gramatical dos corpos”.
Hugo fala da adi¢do e da ideia do milagre.
“Queria ver o milagre, e experienciar algu-
ma impresséao, sensagdo, do miraculoso.
Queria que no fim chegasse a isso, que
houvesse uma resolugéo qualquer. Isso
era algo que estava a espera de ver desde
o inicio, em que pensava como é que se
podia conduzir todo o processo e toda

a estrutura para 0 momento em que isso
acontecesse, e que isso fosse claro.” O
que isto pode significar, ¢ da ordem da
experienciagdo, de quem assista e tome
para si 0 eco destas palavras juntas ao
movimento. Podemos esmiugar o signifi-
cado de “maximalismo”, segundo Hugo:
“significa conjugar muitas formas de
abordagem ao corpo, muitas formas de
expressdo contraditérias, como lento, ra-

pido, saltos muito grandes mas ao mesmo
tempo rastejar pelo chéo, estar préximo
ao chéo. Tentamos conjugar isso tudo,
dimensdes geométricas claras e, simul-
taneamente, dimensdes muito caoticas,
como espasmos, os olhos muito abertos,
no caso do Francisco [Pinho, bailarino], os
olhos fechados, no caso da Rita [Ana Rita
Xavier, bailarinal...”

Ha uma aspiragéo iniciatica para a qual
remete esta obra, que se langa para o fim
e o principio do mundo, de um modo que
nao é apocaliptico e, no entanto, talvez
seja, se pensar na possibilidade do renas-
cimento... As formas geométricas, a mate-
matica, a ritualizacéo, o assinalar da indi-
vidualidade no seio de uma comunidade,
tudo faz parte de uma légica de visdo de
um mundo que é complexo e ndo compar-
timentado. O quadrado e o elenco de qua-
tro pessoas é um ponto de partida mas,
como alias esclarece Hugo, “o facto de
estar num quadrado implica, neste caso,
pensar o que significa sair dele”. O maxi-
malismo também esteve ai, “na maneira de
combinar varias expressdes, em misturas
praticas de linguagens, por exemplo s6 de
pernas, que vem do Almada, por exemplo
pensar com as pernas com a mesma velo-
cidade com que penso com o cérebro”.
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O que ¢ transmitido em cena ¢ de uma
ordem de existéncia autdbnoma, que diz
respeito a uma identidade desenhada nes-
sa dupla, Joana & Hugo, que se aprofunda
a cada nova criagdo, mas cuja raiz comum
podemos encontrar em pegas anteriores,
nomeadamente nas mais recentes, como
o solo “Veleda” (2010) e o trio “O Céu

€ apenas um disfarce azul do Inferno”
(2015). Essa qualidade de uma existéncia
autonoma da entidade pulsante que se
manifesta em cena transporta uma vibra-
¢ao que ganhou substancia primeiramente
no espacgo do estudio onde foi construida.
Mas esse arrancar geometrias sensiveis
ao corpo nado chegaria tdo a fundo na for-
mulacéo visual se ndo tivessem passado,
intensamente, os dias a trabalhar, como os
muitos dias que Joana conta simplesmente
a pensar e focar no trabalho de movimento
para pernas. “Pensamos em dangas em
que so ha pernas, como o fandango, mas
também, simultaneamente, fazer um foco
desmedido nas méos, torna-las expressi-
vas. O maximalismo também esteve ai, em
tentar que estas coisas estivessem sem-
pre a acontecer.”

Os corpos surgem assim como formula-
¢des que, nunca perdendo a sua pulsdo
essencial, desenham um transito perpé-
tuo, desmesurado na sensibilidade, veloz,
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matematico. Hugo conduz com palavras
alguns trajetos dessa geometria. “O
Francisco e o André [Mendes] saltam em
redor, a Joana e a Rita estdo a mergulhar...
Corpos muito juntos e corpos separados,
mesmo no final quando ha uma pessoa
que esta muito proxima dos outros mas
salta enquanto os restantes estédo estati-
cos. Ha sempre varias formas de expres-
sdo no palco, o maximalismo esteve ai.
Surgiu logo no processo de trabalho, em
vez de fazer sequencialmente, primeiro
rapido e depois lento; agora maos, mesmo
quando se movem juntos, quando vém a
frente avangam a circular sobre si proprios.
Nao isolamos movimentos ou diregdes, so-
brepomos uns aos outros, ndo é s6 um vir
a frente ou s6 rodopiar... Ai também esteve
o maximalismo no processo de construgéo
da peca...” E assim se comecga apenas a
falar sobre uma criagdo que é tanto mais,
como alias o titulo imediatamente sugere,
porque tem tanto de “insaciabilidade”
quanto de “no caso ou” como a concor-
dancia de opostos implicada nesses mui-
tos “ao mesmo tempo” e essa poténcia de
“um milagre”...
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Patricia Apergi
Dramaturgia Roberto

Fratini

Composigio musical Vassilis
Mantzoukis

Desenho de luz

Nikos Vlassopoulos
Cendrio

Dimitris Nassiakos
Figurinos

Vassiliki Syrma

Assistente de coreografia
Dimitra Mitropoulou
I etes Ilias
Chatzigeorgiou,
Nondas Damopoulos,
Chara Kotsali, Giorgos
Michelakis, Ioanna
Paraskevopoulou, Eva
Georgitsopoulou
Produgao

Onassis cultural
Center
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Coprodugao e r ncias
Maison de la Danse,
Lyon; Centro Cultural
Vila Flor, Guimaraes;
O Espago do Tempo,
Montemor-o-Novo
Duragdo 70 min.
s/intervalo

Maiores de 12

Preco 10,00 eur /

7,50 eur ¢/d
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Patricia Apergi estudou danga classica,
e na sua Ultima criagao, “Cementary”,
que traz a Guimaraes, propde uma
reflexdo sobre o que é isso de qualidade
anti-natura do corpo. Nesta equagéo
coexistem a esfera do bailado mas
inscrita, ou posto em relagdo com um
pensamento/existéncia mais amplos, o
da sociedade, ou o do corpo inscrito
numa dindmica social, tendencialmente
urbana. Colocando-nos na experiéncia
de uma vida numa capital como Atenas
(Grécia), de onde é natural, observando
o recolhimento exterior de muitos que
nao tém abrigo proprio, e se instalam na
rua, ali construindo uma ideia de lar a
que se adequa uma ideia de corpo que
se molda ao seu contexto envolvente,
interroga: os corpos hoje ndo séo sujeitos
a uma vivéncia que, naturalmente, é anti-
natura? Esse mais e menos humano néao
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faz emergir uma outra configuragao fisica
que, sendo vista como marginal e sérdida,
ndo indicia, na verdade, um justo ser que
expressa um outro belo? Patricia Apergi
refere-se aos sem-abrigo, que se recolhem
num abraco solitario num recanto minimo
no leito improvisado na rua. O corpo,
assim tolhido, aprende outros modos

de estar, retorcido, que no mesmo grau
que para muitos suscita repulsa, para a
criadora suscita enternecimento e visdes
de futuro onde a entidade humana pode
existir diferentemente.

Por via da coreografia de Apergi,
reequacionam-se nogdes do belo, a

que devemos estar atentos e ter prazer
na contemplacéo, porque essa é uma
imagem possivel também do corpo futuro,
diz-nos, e ai reside o desafio do porvir.
Talvez possamos pensa-lo assim: Um

“Para 'Cementary', de certo modo,
pesquisamos em duas vertentes para
criar o vocabulario: uma constou de
reinvestigar, reabordar uma forma do
bailado e procurar perceber o que este

quer expressar?
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corpo vivo que se inclina para a morte mas
nesse movimento de aproximagao se faz
mais vital?

“Em cada pega, a investigagao &
diferente”, explica Patricia Apergi. Em
algumas pecas, como em 'Planites' (2013)
fizemos uma pesquisa mais nas dangas
tradicionais. Ai, pesquisamos algumas
dancas de nagdes que no presente viajam
muito, tém grande mobilidade, como

as dangas célticas, o flamenco, dancas
africanas ou arabicas. Através disto,
procuramos perceber o que estas dangas
queriam expressar no momento em que
foram criadas e tentamos manter o mesmo
significado através da sua utilizagao

e expressdo hoje, através dos nossos
corpos. Para isso, precisamos primeiro de
compreender estas dangas, significando
isso perceber o que querem expressar.”

O bailado é um sistema que vai contra

a natureza do corpo humano, é pelo
menos esta a experiéncia que tenho de

o ter dangado. Mas quando o dominas,
quando consegues ultrapassar esta dor,
se consegues sobreviver a esta dor, se as
tuas costas néo ficarem completamente
quebradas, depois dessa fronteira, gera-se
uma beleza muito interessante e unica. E



uma outra expressdo de belo que é tanto
para a pessoa que observa mas também
para a pessoa que danga. Se conseguires
ultrapassar toda esta dor, entdo talvez
sejas capaz de criar uma beleza que é
estranha para o corpo humano mas o corpo
humano ao ajustar-se a isso, retribui com
uma espécie de equilibrio, da uma certa
linearidade, que nao ¢ belo no sentido
tradicional ou social, mas que é equilibrado
no sentido dessas mutagdes e prolonga

o corpo. Esta foi parte da pesquisa que
fizemos para criar o vocabulario da pega”.

Temos assim que, para Patricia, o futuro
passa por uma visdo do corpo humano,

e desse humano que tem emergido das
convulsdes sociais, ficando cada vez mais a
margem do capitalismo.

GUIDANCE 2018

“Para mim, o que € magico no corpo
humano é a sua capacidade e habilidade
para se ajustar as circunstancias, o

que faz com que seja muito poderoso,
dinamico e poético. O tema principal de
'Cementary', para mim, partiu de querer
pesquisar pessoas sem-abrigo, em Atenas,
nos ultimos anos, por causa da crise. A
populagéo de desalojados cresceu muito
nos ultimos 5 anos, o que provocou uma
mudanca radical nas ruas da cidade. A
conexdo, que pode parecer estranha, que
fago com o bailado é que se estes corpos
conseguem sobreviver, estando expostos
a morrer a fome, ao frio..., entdo gera um
outro corpo que € belo. O corpo tem uma
capacidade extraordinaria de se ajustar a
lugares minimos, lugares que pensariamos

De forma diversa, esta relacao com o
corpo, que é desafiado aos limites, num
mergulhar em si tao insistentemente que
gera um sair de si, é recorrente em grande
parte das criacoes presentes nesta edicao

do festival.

26

que seria impossivel de ser habitado pelo
humano, mas depois transforma-se em algo
que pode ser julgado como mau e feio, mas
s&do corpos poéticos que podem ser os
corpos belos do amanh, transformando-se
em algo muito poderoso.” Nessa jungdo
entre cemitério e cimento, metafora da
pressdo esmagadora que as grandes
cidades de hoje exercem sobre o individuo,
Patricia compde movimento para inscrever
um futuro possivel. “Se um corpo esta todo
dobrado sobre si, deformado, podemos
dizer que é um corpo feio. Mas se esta
assim porque se ajusta as circunstancias,
talvez depois se torne mais poderoso. E
talvez uma via estranha mas considero
muito fascinante o modo como por ai
podemos criar uma perspetiva de futuro.”

Esse facto diz muito da emancipagéo da
danga contemporanea ndo apenas relati-
vamente as imposigées normativas da arte
que lhe esta na origem — o bailado — mas
diz também da maturagédo do pensamento
dos artistas que criam e dangam e de como
o tempo que passou sobre as experiéncias
de rebeldia sobre essa linguagem, que

marcou todo o século passado, permite
identificar hoje um discurso que reformula e
reintegra o significado da relagao do corpo
com essas formas impositivas de danca.

E por via deste fluxo, inscreve-se todo um
pensamento e agéo responsavel sobre a
sociedade. Desde logo, Patricia Apergi em-
preende esta emancipagao, que é de uma
ordem distinta da velocidade e do desen-
volvimento imposto por visdes capitalistas
e economicistas da atualidade. Fa-lo por via
da emergéncia da beleza e alcance de um
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estado de liberdade conquistado a partir de
um certo grau de inscrigdo da dor, da trans-
formagédo desse sentir-se a margem e fora
do sistema (da sociedade como do bailado,
se pensarmos nos dois como metaforas um
do outro) e da aprendizagem e afirmagéo
do corpo contranatura.

“Na aprendizagem do classico, estava em
dor mas tive tempo para distanciar, essa
experiéncia tornou-se transformadora,
deu-me liberdade. O meu corpo existia em

Nem sempre essa inscricao do que esta fora
da normalidade traduz um discurso artistico
que quer transformar a realidade ou a
percepcao dessa realidade, tomada pela
sociedade como marginal.
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dificuldade, ndo estava preparado para
ser bailarina, mas a forma como atinges
um fim e como te sentes no momento em
que alcangas algo especial, mesmo que
ndo seja suposto o teu corpo suportar...

é por isso que uso com alguma liberdade
a palavra poderoso, porque da alguma
liberdade, sentes-te mais forte, sentes que
és capaz de fazer algo. Para mim essa é a
vertente otimista de tudo isso.”

Pode acontecer que a arte, portadora

de enigma, simplesmente e de forma
natural, ponha em cena uma escala que

a sociedade supde 'fora do normal' ou
'desviante', numa categorizagdo que deixa
perplexo o criador, para quem essa variavel
¢ parte integrante de uma normalidade,
que é o horizonte da sua compreenséo
inclusiva do mundo. Diria que é aqui

que se situa a obra desmesurada, em
exterioridade e interioridade, de Marlene
Monteiro Freitas.



SEXTA 09, CVF/
PEQUENO AUDITORIO

21H30

eitas com a colaboragdo
de Andreas Merk
Interpretagdo
Marlene Monteiro
Freitas e Andreas Merk
Luz e espago
Yannick Fouassier
Qbyjetos cénicos
Joio Francisco Figueira,
Luis Miguel Figueira
Som Tiago Cerqueira
PesquisaJoao Francisco
Figueira, Marlene
Monteiro Freitas
Agradecimento especial
Betty Tchomanga,
Avelino Chantre
Produgio
P.OR.K (Lisboa, PT)
Difusdo
Key Performance
(Estocolmo, SE)

Coprodugao

Zodiak - Center for New
Dance (Helsinquia, FI),
CDC Toulouse/Midi-
Pyrénées (Toulouse, FR),
Alkantara (Lisboa, PT),
HAU Hebbel am Ufer
(Betlim, DE), MDT
(Estolcomo, SE) no
ambito da rede [DNA]
Departures and Arrival,
cofundada pelo programa
Europa Criativa da
Unido Europeia; Teatro
Municipal do Porto Rivoli
(Porto, PT); Arsenic
(Lausanne, CH); Maria
Matos Teatro Municipal
(Lisboa, PT); O Espaco
do Tempo (Montemor-o-
novo, PT); Les Spectacles
Vivants - Centre

{BORACAO DE

Pompidou (Paris, FR);
Espaces Pluriels (PAU,
FR); Tandem Douai-
Arras/Scéne nationale
(FR); A-CDC [Art Danse
- CDC Dijon Bourgogne
(FR), La Briqueterie -
CDC du Val-de-Marne
(FR), Le Cuvier- CDC
d'Aquitaine (FR),
Léchangeur - CDC
Hauts-de-France (FR),
Le Gymnase - CDC
Roubaix - Nord Pas

de Calais (FR), Le
Pacifique - CDC
Grenoble (FR), CDC
Atelier de Paris-Carolyn
Carlson (FR), Pole Sud

- CDC Strasbourg en
prefiguration (FR), CDC
Toulouse/Midi-Pyrénées
(FR), CDC Uzes danse
(FR)

Apoio residéncia STUK
(Leuven, BE); Tanzhaus
Zurich (Zurich, CH)
Apoio Trafé (Budapeste,
HU); ACCCA -
Companhia Clara
Andermatt (Lisboa, PT)
Duragio

1h45 min. s/ intervalo
Maiores de 12

Preco 7,50 eur /

5,00 eur ¢/d
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Em “Jaguar”, Marlene Monteiro Freitas
convoca um mundo muito diverso de refe-
réncias, que se funda tanto na arte como
na vida, na expressdo mais erudita como
popular, numa coexisténcia de signos,
sugestoes, temperamentos e invengdes de
origens muito distintas, que fazem de cada
peca uma constelagdo prépria. Também
aqui ha uma relagdo com a intensidade e
0 excesso que é tanto na superficie visi-
vel do que instala em cena, com os seus
corpos (de Marlene enquanto intérprete

e, neste caso, em parceria com Andreas
Merk), mas também articulados com ou-
tros corpos, presentes — que passam por
objetos cénicos, aderegos improvaveis,
como as toalhas de ténis, robes, a escul-
tura de um cavalo branco em tamanho real
— e outros tantos gerados de evocagdes
imaginarias que se materializam na mente
de quem vé. A danga, contemporanea, e

a sua historia, talvez sejam as referéncias
mais distantes, ou menos evocadas, nas
pecgas que cria.

Em “Jaguar”, por exemplo, uma das inspi-
ragoes, entre muitas outras, como o mu-
sico Prince, ¢ o pintor de arte bruta Adolf
Wolfli. Curiosamente, ha multiplos signi-
ficados nessa relagdo: a propria natureza
da sua pintura, colorida, numa geometria
tribal de contornos sugestivos de um
primitivismo e/ou ingenuidade, a que esta
associada a sua delirante imaginacéo, que
passa também pela escrita e a invengéo
de uma biografia ficcional, e — aqui situa-
-se essa outra face — que revisita o passa-
do e o futuro, em que a loucura faz parte
da sua identidade, dando inclusive origem
ao estudo pioneiro “Loucura e Arte. A vida
e as obras de Adolf Wolfli", de Walter
Morgenthaler (1921). A percegéao exterior
que as suas pegas suscitam, nomeada-
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mente no que diz respeito a atragdo pelos
comportamentos desviantes, excessivos,
para Marlene, faz parte de uma normalida-
de. Uma normalidade que pode ter varias
perspetivas de aproximagéo, que partilha
como pensamento possivel, sem certezas,
porque a danga que Marlene faz é da or-
dem do mistério, onde as palavras apenas
esbogam ou ensaiam vislumbres de algo
que escapa a significados absolutos.

Por isso, a dor pode estar mais nos olhos
de quem vé, quando... talvez... em quem
faz exista desejo e prazer. Diz Marlene: “As
vezes, quando as pessoas me perguntam
sobre transgressao ou desvio... ndo nomea-
mos isso na pega, nem durante o processo
de criagdo. Nunca penso em fazer dessa
maneira por ser assim, mas aceito que pos-
sa transparecer desse modo no resultado.
Ja reparei que as vezes — ndo sei se estou
errada — as pessoas véem-nos a rebolar
durante meia hora e pensam na dor. Nao
pensam no prazer. Mais faciimente pensam
no quéo dificil deve ser fisicamente e ndo
tanto no extremo prazer que pode propor-
cionar. Alguém comentava o quéo duro
deve ser forgar a boca a manter-se aberta,
que deve doer. Mas é um prazer enorme.

A mim ndo me magoa, quando no 'Paraiso’
meto dois ovos na boca, a pele dilata. Ha
imagens que para uns sdo da dor, para ou-
tros é um sorriso enorme.” Mas, apesar de
Marlene clarificar que durante os ensaios
por vezes especifica que “uma coisa € uma
coisa e ndo é mais do que a coisa que

¢", quando transpostas as 'muitas coisas'
para cena, na coexisténcia esmagadora e
excéntrica de uma aparente desordem e
desorganizagéo, extravasando o paradoxal
porque pde em jogo o multiplo radicalmen-
te distinto e ndo apenas o aparentemente
oposto, 'uma coisa nunca € apenas uma
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coisa'. Nessa sintonia, por entre hesitagdes
que séo pudores em fixar ideias ou senti-
dos a pega, até porque ha uma dimenséo
das obras que tém vida prépria que se
autonomizam do que a criadora controla e
reconhece, & diz, “se ha um corpo doente,
ha também um corpo excitado, estas duas
coisas colocadas ao lado uma da outra, é
o que gera algo que me toca mais do que
se for uma das coisas sozinhas. Pensando
assim, o que é posto em jogo néo existe
pela coisa em si mas porque uma ao lado
da outra produz uma emogéo que é de ou-
tra ordem”.

Uma outra face tem a ver com o universo
de familiaridade para Marlene, nomea-
damente com a morte e com a loucura,
que nasceu e cresceu em Cabo Verde.
Também neste caso, fala com o pudor de
ndo querer, por ndo possuir, dar respostas
definitivas. “Ultimamente, ndo sei se por
forga das pessoas perguntarem e néo

sei se € uma boa resposta, reparei que
desde que vim viver para a Europa, ndo
me recordo de ver um funeral passar na
rua. Cresci a ver funerais praticamente
todos os dias, a ter pessoas préximas que
morriam. Cresci com loucos e bébados
na rua que faziam parte da comunidade,
que conheciamos pelo nome, que eram
pessoas proximas. Lembro-me de um lou-
co da ilha que, quando morreu, houve um
funeral e as pessoas juntaram-se porque
ele era uma personalidade. Nao sabiamos
onde viviam, mas havia convivéncia, e
com muitas festas populares, sempre com
muita musica misturada. Numa ilha ha pi-
cos de ordem e de desordem. Se néo for
assim, ¢ dificil viver. Acho inclusive que ha
mais picos, ha esta coexisténcia de coisas
contrarias, de corpos diferentes uns dos
outros, de estados diferentes.”



Com “Titans”
voltamos a criacao
performativa
contemporanea
de origem grega,
com Euripides
Laskaridis.
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Na recorrente discussio entre a validade

de um gesto criativo gerado por uma inte-
rioridade que tem uma expressao exterior,
diregdo frequentemente privilegiada como
sendo a mais valida no campo do contem-

poranea, até pelo que implica de critica a
sociedade do espetaculo, a ditadura das
aparéncias, Laskaridis ndo tem duvidas
em defender precisamente o oposto. Ou
seja, as suas pegas, de que “Titans” € um
exemplo, comegam por uma existéncia
exterior. Ele explica.
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SABADO 10,

18H30

ta ns [ESTREIA NACIONAL]

Direcdo, coreografia

e cendrio

Euripides Laskaridis

Intérpretes Euripides

Laskaridis, Dimitris

Matsoukas

Figurinos

Angelos Mendis

Miisica original e desenho

de som Giorgos Poulios

Programagdo, desenho de
eragdo de miisica

ao vivo Themistocles

Pandelopoulos

Instalagio de som e operagcdo

de miisica ao vivo

Nikos Kollias

Desenho de luz Eliza

Alexandropoulou

Instalagio de luz
Konstantinos Margkas,
Giorgos Melissaropoulos
Consultor de dramaturgia
Alexandros Mistriotis
Colaboradores artisticos
Drosos Skotis, Diogenis
Skaltsas, Thanos Lekkas,
Nikos Dragonas
Assistentes de diregdo
Dimitris Triandafyllou,
Paraskevi Lypimenou
Assistente de cena e
figurinista Ioanna Plessa
Assistentes de produgcdo
- estagidrios Samuel
Esteves Querido,
Lisandra Caires
Coordenador de producio
Elisabeth Tsouchtidi

Diretor de produgio
Maria Dourou

O espetdculo é apresentado
com o apoio da Fondation
d’ entreprise Hermes
(FR), no ambito do
programa “New Settings”
Coprodugio Athens and
Epidaurus Festival (GR),
Théatre de 1a Ville (FR),
Eleusis 2021 European
Capital of Culture (GR),
Festival TransAmériques
(CA), Julidans
Amsterdam (NL),
Megaron - The Athens
Concert Hall (GR),
Centro Cultural Vila
Flor, Guimaries (PR),
OSMOSIS Performing
Arts Co (GR)

Com o apoio de O Espago
do Tempo (PR), NEON
Organization for Culture
and Development

(GR), Centre Culturel
Hellenique (FR), Isadora
& Raymond Duncan
Dance Research Centre
(GR)

Patrocinio da companhia
aérea AEGEAN Airlines
Duragéo 50 min.
s/intervalo

Maiores de 12

Prego 5,00 eur /

3,50 eur c¢/d




“Cresci num ambiente em que o exterior &
considerado grotesco, ndo profundo, ndo
essencial, ndo bem pensado. Isso significa
que tenho de ter um processo interno

— como no método de construgdo do

ator de Stanislvski — em que tens de ser
verdadeiro, e tudo o que se torna externo
tem de ser justificado, caso contrario nao
¢ valido. Demorei muito tempo a livrar-me
do peso de ter isso sobre os ombros. Por
outro lado, essa responsabilidade gerou
uma curiosidade de procurar a validade
do exterior, o impulso oco, para ver o que
isto pode esconder, porque se estds em
sintonia contigo proprio, mesmo que seja
colocado sobre ti, na construgéo exterior,
vem de algum lado.”

Vamos um pouco atras para explicar
do que aqui se trata. Porque se trata
de assumir sem pudores nem reservas
um ponto de partida para a construgédo
artistica que ¢ externo e superficial
mas gera apenas o impulso que depois
é desenvolvido numa exploragao em
profundidade.

Em “Relic” (2018), o figurino surgiu antes
de tudo o resto. “Havia o desejo de
apresentar um corpo feminino voluptuoso,
sobre uma personalidade que se sente
como um pequeno pombo, mas esse
pequeno pombo pode entrar numa sala e
destruir tudo... por azar, ele ndo pretende
fazé-lo. Expliquei o que tinha em mente e
fiz um pequeno desenho ao figurinista com
quem trabalho habitualmente, Angelos
Mendis, e ele comegou a juntar as pernas.
Houve um momento em que ele teve de
abandonar a Grécia, para ir trabalhar para
o Chipre, porque eu nao lhe podia pagar.
Somos amigos e ele trabalhava comigo
por amizade, implicado e entusiasmado,
mas nao lhe podia pagar. Entao, fiquei
com um figurino meio acabado, tinha de
fazer alguma coisa e comecei a ensaiar
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e quanto mais fazia mais sentia que era
fantastico o que estava a fazer. Resultou
numa oportunidade de trabalhar com o
figurino nao terminado e isso deu-me

um espetaculo, no sentido de que o
figurino final a que cheguei tornou-se o
ponto de partida do 'Relic'. Agora, com
o Titans', havia um desejo para uma
criatura que tinha uma testa proeminente
e estava um pouco gravida ou pelo menos
inchada. Com essa imagem comegamos
a trabalhar com a transformagao. Com a
barriga e a peruca, consegui comegar a
sentir... Houve uma questdo com o nariz,
tentei narizes diferentes. Mas assim que
encontrei os sapatos, o nariz surgiu, e
compreendi: é nariz e sapatos bicudos.
E completei a forma na minha cabega. E
quanto mais construi a personagem fora,

mais ia descobrindo a personagem dentro.

Digo muitas vezes que o que fago sdo
bordados 3D.”

N&o ha reservas para a fabula que,
tornando-se outro, Euripides da vida. A
dimenséo ancestral, que facilmente quem
assiste associa a um tempo primordial
do nascimento da civilizagéo e cultura,
até pode estar 1a, mas nao ¢ intencional
da parte do criador, que no entanto
reconhece nédo poder escapar a quem

é: “um artista, em Atenas, a viver com

a grande crise, devoro a realidade de
todos os dias, que esta nos meus poros”.
E tentador encontrar-lhe dimensées de
mito, mesmo que numa reescrita que

as reinventa e/ou reimagina e lhes da
novo sentido e estatuto estético. Mas
essa € uma tentagdo para quem assiste,
sabendo de um certo espirito do tempo
das artes vivas, e sabendo que Euripides
vem da Grécia. Dessa figura, entidade,
criatura, misto de tudo isto e muito mais
que cria, parte para a construgdo de um
mundo mais complexo, que ¢ “o mundo
inteiro de uma existéncia”, sem qualquer
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pudor ou recatos na abordagem dessa
conto de fada desviante, subversivo e
excéntrico, que cria. “O meu ponto de
partida é, sem qualquer complexo, sem
qualquer inibigdo, 100% comegar de

um desejo que pode ser completamente
externo, sem nenhuma justificagao, mas
com a fé de que se o desejo for forte e
for valido e continuar a ter significado
para mim durante um ano e a sustentar-
se por um ano, entdo ndo pode ser

falso. Significa que esta em sintonia com
uma verdadeira necessidade, de poder
continuar a puxar este barco 'titanico'.

E um barco imenso para 'puxar’ durante
um ano, que corresponde a duragdo da
criagdo, embora ndo em continuo. E uma
gigantesca empreitada por nao ser pago,
com pessoas que tém outras coisas para
fazer. Se tiver forga para existir ao longo
desse tempo, ¢ um desejo valido, ao qual
estds conectado, e por causa disso ¢

em si uma verdade universal.” Quanto a
possibilidade da geragao de mitos, cita
Claude Lévi-Strauss quando dizia que
“os mitos s6 podiam ser traduzidos por
outro mito” e ai encontra a chave para esta
questao relativamente ao seu trabalho: “E
precisamente decorrente de eu néo ir para
o estudio com um conjunto de questdes
— género sexual, politica, emigrantes...
Vou para o ensaio com o simples desejo
de criar esta criatura. Para mim, estas
criaturas e os seus mundos, aqueles de
que fazem parte e os que as rodeiam,
sdo uma capsula. Nesta capsula esta um
pouco de vida, apenas um pouco de vida.
E dentro dessa capsula e dessa pequena
matéria da vida estio as questdes
eternas, entre elas 'como lidamos com os
emigrantes?', mas também 'como lidamos
com o outro?', 'como lidamos com o
amor?". A fantasia, ou melhor a fabula,

¢é porta de entrada para lugares onde as
questdes existenciais vivem.
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Conforme o festival GUldance prossegue,
seguimos numa viagem aos muitos mundos
que podem constituir-se como gesto criativo
contemporaneo que tem no corpo o seu
elemento central mas parte de multiplas
abordagens e outros tantos exercicios da

imaginacao.

No caso do coletivo belga Peeping
Tom, temos um outro ponto de partida,

distinto de todos os outros aqui referidos:

trabalham tendencialmente por trilogias e
o primeiro impulso criador de cada pega
é pensar o lugar onde tudo vai decorrer
e, assim, materializar o espago cénico.
Os Peeping Tom regressam ao Centro
Cultural Vila Flor com mais um episodio
da trilogia dedicada a familia. Sendo

o coletivo composto por um casal de
criadores que sdo também bailarinos —
conheceram-se enquanto intérpretes a

dancar para Alain Platel —, estdo agora
dedicados a ficcionar (com muito realismo
e surrealismo de natureza kafkiana a
mistura) a “Mae” (“Moeder”, segunda
parte da trilogia, com coreografia de
Gabriela Carrizo, apresentada no CCVF
em setembro de 2017), “Pai” (“Vader”
que agora se apresenta, e que constitui a
primeira parte) com coreografia de Franck
Chartier e estédo ja a pensar em “Filha”
(“Kind", a estrear em 2019, com coautoria
com a filha de ambos).
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SABADO 10, CCVF/

21H30

PEEPI

Diregdo
Franck Chartier
Assistente de dire;a'b
e dramaturgia

Gorini & Peeping Tom
Figurinos Peeping Tom &
Camille De Bonhome
Cendrio Peeping Tom &
Amber Vandenhoeck
Construgdo de cendrio
KVS-atelier,

Filip Timmerman,
Amber Vandenhoeck
Diregdo técnica

Filip Timmerman
Tecnicos

Hjorvar Rognvaldsson,
Wout Rous &

Amber Vandenhoeck
Produgio

Peeping Tom
Coprodugao

Theater im Pfalzbau
(Ludwigshafen), KVS-
Royal Flemish Theatre
(Bruxelas), Festival
GREC (Barcelona),
HELLERAU -

GRANDE AUDITORIO

(Taipei) sdo parcetros
criagdo da trilogia “Vader”,
“Moeder” e “Kind”
Agenciamento

Frans Brood Productions
Agradecimentos

Héloise da Costa,
Blandine Chartier,
Emiliano Battista,

Diane Fourdrignier e
Seniorencentrum
Brussel vzw

Duragio 90 min.
s/intervalo

Maiores de 12

Preco 10,00 eur /

7,50 eur c/d

© Herman Sorgeloos

As trés pecas gravitam em redor das
relagdes entre mée e filha, pai e filho e
pais e filha. De modo paralelo, Gabriela
revisitou memorias da relagdo com a mae,
ja falecida, e Franck revisitou a sua relagao
com o seu pai, embora essa realidade
seja apenas parte de uma histéria que
estd em permanente transito entre o
hiper-realista, o surrealista, o absurdo, o
fabuloso e o riso delirante. Tao comovente
no humanismo quanto desestabilizador

e inacreditavel num sobre-humano que
suscita uma dimens&o psicoldgica
aterradora do desumano. Por vezes,
confundem-se os extremos e coexistem
na aparente oposigdo. Sao sempre
experiéncias perturbadoras e que ndo
deixam indiferencga.

“Partimos sempre de um cendrio porque
nos da um tema de partida”, diz Franck,
“como o caso do declinio da familia. O
cenario vai inscrever tudo numa situacgao,
reconhecemos onde estamos. Nao
sabemos quem somos mas sabemos pelo
menos que somos uma familia, um pai,
uma mée. Essa ideia cria-nos uma restricdo
muito produtiva, fecha-nos num contexto.
Por outro lado, adoramos a realidade.” E
foi de uma pesquisa no real que também
partiram para tornar todo o ambiente

da pega mais envolvente. Para “Vader”
foram ter com enfermeiros que trabalham
com idosos, para os escutar. Viram
documentarios, onde descobriram, entre
outras coisas, que a musica é fundamental
para os mais velhos. E adoram entrar

na cabecga dos personagens. Neste
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caso, e tratando de idades avancadas,

a mente transporta outras variantes e
algumas patologias neurolégicas, como o
alzheimer ou o parkinson. E este caminho
é sempre em diregdo a uma dimenséo
cinematografica. “Para nos, trabalhar o
espetaculo como cinema ¢ fundamental,
porque queremos que o publico mergulhe
como faz num filme, e € um desafio fazer
zoom sem recurso ao video. Achamos
interessante entrar na cabega deste pai,
sentir que tudo o que apagou, o que ndo
quer ver, tudo o que cria mentalmente no
seu imaginario.”

O espago cénico é de um lugar
subterraneo. Ali ndo ha janelas e é
percetivel o nivel abaixo do chéo pela
existéncia de cogumelos, a humidade que
aperta. O tom sombrio que o ambiente
transmite é também de uma certa imagem
das relagdes, “é uma espécie de um

lar de idosos, por um lado, do pai que
espera e da familia que ndo o vem visitar,
fechado nesse mundo horrivel, numa
ultima morada da vida que é uma priséo.
Mas ali procuram também a alegria. E o
que fazem para ultrapassar essa tristeza?
Trabalhamos sobre como podemos
apagar o que fizemos de mau? Como
podemos mudar a historia na memoria?”
A historia, que tem muitas fugas ao real e
se entranha numa desordem néo narrativa
linear, baralha as possibilidades do que
talvez se esteja a passar. E assim aquilo
que ali acontece, no seu realismo brutal,
€ o que é mas pode ser muito diferente
do que parece ser. Ou seja, diz Franck,

“no final consideramos a hipotese de

que tudo o que ali ocorra seja um faz-
de-conta, porque numa casa destas, em
que a familia ndo vem visitar, jogam as
personagens, fazem tardes de musica, os
funcionarios passam por filhos... Assim,
aquele pai tem um filho que o visita mas
talvez néo filho, talvez seja brincadeira...”
Nesse jogo de espelhos, ou do teatro
dentro do teatro que na verdade mais
pode ser a vida dentro da vida a fingir

que é vida a fingir para aguentar a vida, a
realidade que se apresenta torna-se tdo
patética quanto comovente quanto terna
e angustiante e pelo meio o enrede quase
nos envolve numa teia kafkiana onde
também ecoa um riso que é respiragédo
de fuga para a possibilidade de futuro.
Aqui ndo ha movimento abstrato, por mais
composto e surreal que nos paregam os
desdobramentos do corpo. “E movimento
de um homem ou de uma mulher, que vive
uma situagéo precisa e o publico deve
sentir o seu movimento — chamamos isso
'pensamento em movimento' —, devemos
ler todo o seu pensamento no modo como
ele é, como se move, como fisicamente
se expressa, devemos compreender a sua
historia.”




The three parts are about the relation-
ships between mother and daughter,
father and son, parents and daughter).
In parallel, Gabriela revisited the
memories of her relationship with her
already deceased mother, and Franck
evoked his relationship with his father,
though, in fact, this is just one of the
dimensions of a story in permanent

flux between hyper-reality, surrealism,
absurdity, fantasy and delirious laughter.
It is so much moving in its humanism
as it is disturbing and unreal, projecting
a super-human which suggests the
frightening psychological dimension

of the inhuman. Sometimes, extremes
meet, coexisting in its apparent
opposition. And such is a disturbing
experience toward which it is impossible
to remain indifferent.

“We always begin with a scenario,

that is our starting point”, says Franck,
“for instance, family’s decline. The
scenario creates a situation, because
we are familiar with it, it tells us where
we are. We don't know who we are
but at least we know we are a family,

a father, a mother. Such idea has the
effect of imposing on us a productive
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kind of constraint; it confines us to a
specific context. On the other hand,
though, we love reality.” The research
they did on reality allowed them to make
the atmosphere of the piece much

more involving. In “Vader”, they met

with nurses who work with old people,
just to listen to their testimonies. They
saw documentaries, having found out,
among other things, that music is of
great importance to the old-aged. And
they love to invade the mind of the
characters. In this case, considering that
they were dealing with very old people,
the mind conveys other variables and

a number of neurological pathologies,
such as Alzheimer or Parkinson
diseases. They were always heading
towards a cinematographic dimension.
“To us, is crucial to work on the piece as
if it were cinema, because we want the
audience to get involved with the piece
just like they get involved with a movie,
and we find it very challenging to do

a zoom without using video. We think
it's interesting to get inside this father's
mind, to feel everything that was shut
off, to see everything he does not want
to see, to get in touch with everything

he creates mentally in his imagination.”
The scenario is a subterranean. It

has no windows and we know it is
located underground because we

see mushrooms, in result of a high
humidity level. The gloomy tone of the
surrounding atmosphere is also the
metaphor for certain types of relation-
ships, “a sort of retirement community,
on the one hand, and a father who
waits for the visit of a family who never
visits him, imprisoned in that horrible
suffocating world, a last address of

life which is a prison. But they are still
striving for happiness. And what do they
do to overcome sadness? Should we
think about how to erase the bad things
we've done? How can we change
memory's narrative?” History, which
suggests many different hypotheses to
escape reality and which is intertwined
in a non-narrative disorder, shuffles the
possibilities of what is going on. So,
what happens there, in its astonishing
realism, is what it is but may also be
very different from what it seems to be.
That is why, says Franck, “in the end,
we were confronted with the possibility
that everything around may be nothing

Temos de imaginar

para que aconteca

Para algumas consideracoes mais, em jeito
de fim de texto, que esta longe de encerrar
as questoes que o programa do GUIldance
propoe, regressamos as palavras do

coreografo em foco nesta edicao.

Palavras que ecoam um gesto de encontro
com uma comunidade, nesse “Humanario”,
que ¢é instigagéo de otimismo sobre o
futuro. Rui Horta: “Decidi falar sobre o
futuro, ndo tenho alternativa, porque estou
completamente implicado sobre a ideia

de futuro, que vejo como algo positivo.
Especulamos sobre o futuro, estamos a
discutir carros voadores em poucos anos...
Tudo o que imagindmos esta a acontecer.
O que temos ¢ de continuar a imaginar.
Temos de imaginar para que acontega.”

more than a disguise, a representation,
because in a place like a retirement
community, and in a situation where
families are frequently absent, people
are left with other option besides im-
personation, like employees pretending
they're sons... Therefore, the father has
a son who visits him, but perhaps he is
not be his son, but an impersonator...”
In such a game of mirrors, or in theatre
play inside theatre itself which, in fact,
may be more real than life faking life in
order to hang on life, the reality presented
becomes as pathetic as it is touching,
tender and distressful, and in between
the narrative captures us in a kafkian web
echoing also a laughter in the form of a
flight towards a possibility of a future.
The movements are not abstract, despite
how much composed and surreal they
may seem to us. “It is the movement

of a man or a woman living in specific
circumstances, and the audience should
be able to feel the movement — we call
that “thoughts in motion” —, the audience
should be able to interpret his or hers
thoughts as they are, expressed through
movements which enable the understand-
ing of the narrative.”

We must imagine so that
something may happen

Now that this text is reaching its end,
even though many questions raised

by the festival's programme remain
unanswered, let us return to the words
of the choreographer on focus at this
edition of GUIdance. Words in which
resonate the gesture of reconciliation
with the community that takes place in
“Humanario” as an appeal to optimism
toward the future. Rui Horta: “I chose
talking about the future, | have no other
alternative because I'm totally committed
to the idea of future, which | perceive as
something positive. We speculate about
the future, soon we will be talking about
flying cars... Everything we imagined

in the past is happening. Our task is to
continue imagining. We must imagine so
that something may happen.”




Masterclasses

SEXTA 02, 18H30-20H30
CCVF / SALA DE ENSAIOS

SEXTA 09, 18H30-20H30
CCVF / SALA DE ENSAIOS

As masterclasses programadas no ambito
do GUIdance sdo uma experiéncia Unica
de trabalho criativo que permitem a
bailarinos/as e alunos/as de danga de nivel
avangado um contacto privilegiado com
alguns dos mais conceituados criadores
internacionais da danga contemporénea.
Este ano, as masterclasses do GUIdance
serdo orientadas pelas companhias Wayne
McGregor e Peeping Tom. Como tarefa
complementar da formagao, é possibilitado
0 acesso aos espetaculos das companhias
que orientam as masterclasses.

'The masterclasses included in the GUIdance
programming are a unique experience

for creative growth, enabling dancers

and advanced level students of dance a
coveted opportunity to work with some of
the most prominent international names

in contemporary dance. This year, the
GUIdance masterclasses will be led by Wayne
McGregor and Peeping Tom. In addition

to the educational benefits, participants will
be able to attend the performances of the
companies giving the masterclasses.

Puiblico-alvo Profissionais
e alunos de danga nivel
avangado

No mdximo de participantes
20

Data limite de inscrigao 30
de janeiro (masterclasse
com Company Wayne
McGregor) e 06 de
fevereiro (masterclasse
com Peeping Tom)

Preco 5,00 eur

[com direito a bilhete
para o espeticulo da
companhia que orienta a
masterclasse)

As inscri¢oes poderio

ser efetuadas no Centro
Cultural Vila Flor, no
Centro Internacional das
Artes José de Guimaraes
ou no site www.ccvf.pt
através do preenchimento
do formulirio disponivel
online.
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Talks: Conversas
Pés-Espetaculo

QUINTA 01
CCVF/ FOYER DO GRANDE AUDITORIO

Debate

SABADO 03, 16H00
CIAJG / SALA DE CONFERENCIAS

SABADO 03
CCVF/ FOYER DO GRANDE AUDITORIO

SABADO 10, 16H00

QUINTA 08
CCVF/ FOYER DO GRANDE AUDITORIO

SABADO 10
CCVF/ FOYER DO GRANDE AUDITORIO

O momento mais circular e horizontal do
festival, onde o publico se relaciona com
os artistas de forma direta. Uma conversa
espontanea e sem regras.

This is the most circular yet horizontal
moment of the Festival, where the public
interacts with the artists more directly in a
spontaneous conversation without set rules.

Todas as idades
Entrada livre
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Direitos Reservados

CIAJG / SALA DE CONFERENCIAS

Corpo presente como emergéncia de
futuro. O corpo, na sua manifestagao
biologica, é a primeira e mais requintada
tecnologia, mesmo quando expde os
seus limites e a perverséo resultante da
consequéncia da sua agdo potente. E

na tensao rica desse aparente paradoxo
que comega e termina este festival: a
contar historias. Nas historias que conta,
0 mesmo escapa a narrativa linear, partilha
uma dimensao individual, autobiografica
— bioldgica e/ou na investigacgéo cientifica
de ponta — seja na escala da arquitetura
familiar, geracional ou evocativa de

outras temporalidades. Estamos aqui
para morrer. Para que a vida continue.
Estamos sempre nesse plano complexo
da maquina celular que é tudo e é nada:
oxigénio e sufoco; esquecimento e
memoria; material e efémero; bioldgico

e tecnologico... Um tudo e nada que

a tudo e nada retorna e nesse ir e vir
desenha possibilidades de futuros que
integram visdes lucidas, arrasadoras e
simultaneamente maravilhosa dos tempos
que atravessamos. Fim. Que é sempre
comeco. Ecoando num futuro sem lugar
para utopias as vozes e 0s movimentos
dos corpos de artistas muito diversos. Era
uma vez € uma histéria ainda por inventar
e cabe-nos a nos participar na sua escrita.
Era uma vez &€ um porvir. Ou para chegar
l4 (onde? sabemos onde?) talvez nem
passemos por ai?

Parte |

Painel: Adolfo Luxuaria, Mauricia
Barreira Neves

Parte Il

Painel: Rui Horta, Maria Manuel Mota

Moderagao: Claudia Galhés

Direitos Reservados

The body present as emergency of the future.
The body, in its biological manifestation, is
the prime and most sophisticated technology,
even when it lays bare its limits and the
resulting perversion of the consequences of
its powerful actions. It is in the rich tension
of this apparent paradox that this festival
begins and end: in the telling of stories.

In the stories that it recounts, the Festival
escapes the linear narrative, it shares an
individual and autobiographical dimension

— biological and/or in terms of the latest
scientific research — be it on the scale of
architecture that is familiar, generational,

or evocative of other temporalities. We are
here to be mortal beings. We die so that
things continue. We are always on this
complex plane of the cellular machine that

is everything and nothing: oxygen and
suffocation; forgetting and memory; material
and ephemeralness; biology and technology...
An all and nothingness to which everything
and nothing both return and it is in this
coming and going that possibilities for
futures are drawn which include lucid visions,
amazing and simultaneously marvellous ones
of the times which we are traversing. The end.
Which is always a beginning. Echoing within
a future without a place for utopias, the
voices and the movements of the very diverse
artists’ bodies. Once upon a time is a story yet
to be invented and it falls to us to participate
in its writing. Once upon a time is a future.
Or to get there (where? do we know where?)
perhaps we don’t even pass by this way?

Todas as idades
Entrada livre

Direitos Reservados
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Sessoes
para Escolas

QUINTA 08 E SEXTA 09

Esta é uma espécie de aula-conferéncia
sobre a histéria da danga contemporanea,
com a jornalista e critica de danga Claudia
Galhos, na qual se misturam olhares e
processos da criagao artistica ao longo
dos tempos.

QUINTA 08

10h30 | Escola Secundaria

de Caldas das Taipas

19h00 | Asas de Palco — Escola
de Artes Performativas

SEXTA 09

10h30 | Escola Secundaria Francisco de
Holanda

18h00 | Academia de Musica e Bailado de
Guimaraes

This event is a type of class-conference on
the history of contemporaneous dance with
journalist and dance critic Cldudia Galhés in
which the discussion will include different
perspectives and the processes involved in
artistic creation over the years.
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Embaixadores
da Danca

QUINTA 01, 14H30
ESCOLA SECUNDARIA
MARTINS SARMENTO

TERCA 06, 10H30
ESCOLA SECUNDARIA
SANTOS SIMOES

Nestes encontros, convidamos alguns
coreografos a partilhar o seu percurso, a
sua experiéncia de vida e as suas visdes
artisticas em contexto de sala de aula.
Uma visita devolvida depois pelos alunos,
para assistirem ao espetaculo do criador
que com eles estabeleceu um sentido de
partilha.

For these encounters, we have invited certain
choreographers to share moments from

their careers, their life experiences, and
artistic visions in a classroom style context.
Afterwards, the students will become more
involved as they attend a performance of the
creative artistic with whom they have just
established a greater sense of sharing.

Meeting Point
do Festival

SEXTA 02 E SABADO 03,
SEXTA 09 E SABADO 10,
APOS 0S ESPETACULOS

Ambiente festivo e descontraido para
reencontro com os artistas no periodo
pos-espetaculo. A danga em contexto
social.

This festive and relaxing atmosphere is one
where you can enjoy a post-show encounter
with the artists. This is dance in the social
context.

Maiores de 12
Entrada livre
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