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ASSINATURAS
DO FESTIVAL

ASSINATURA 3
ESPETACULOS
(a escolha)

20,00 eur

ASSINATURA 5
ESPETACULOS
(a escolha)

30,00 eur

PRECOS COM

DESCONTO (C/D)

Cartao Jovem, Menores de 30 anos
e Estudantes

Cartdo Municipal de ldoso,
Reformados e Maiores de 65 anos,
Cartdo Municipal

das Pessoas com Deficiéncia;
Deficientes e Acompanhante

Cartdo Quadrilatero Cultural_
desconto 50%

VENDA DE BILHETES
bol.pt/guidance

Centro Cultural Vila Flor

Centro Internacional das Artes
José de Guimaraes

Casa da Memoria

Loja Oficina

Lojas Fnac, El Corte Inglés, Worten
Entidades aderentes da Bilheteira
Online

SERVICO DE

BABYSITTING

Centro Cultural

Vila Flor

Funcionamento em dias de
espetéculo e durante o periodo
de apresentagao

Dos 3 aos 9 anos

1,00 eur

MASTERCLASSES

Sex 7 Fev, 18h00-20h00
CCVF

MASTERCLASS
COM AKRAM KHAN
COMPANY

Dom 16 Fev, 11h00-13h00
CCVF

MASTERCLASS
COM COMPAGNIE
MARIE CHOUINARD

DEBATES

Sab 8 Fev, 16h00
CIAJG

PENSAR, SENTIR,
DANCAR

ESCRITAS DO MUNDO
ONDE VIVEMOS
PARTE |

COM VERA MANTERO,
JONATHAN ULIEL
SALDANHA,

RUI TAVARES

Sab 15 Fev, 16h00
CIAJG

PENSAR, SENTIR,
DANCAR
ESCRITAS DO MUNDO
ONDE VIVEMOS
PARTE Il

COM NUNO CRESPO,
MICKAEL DE OLIVEIRA,
ALDARA BIZARRO

TALKS: CONVERSAS
POS-ESPETACULO

Sab 8 Fev
CCVF

APOS OUTWITTING
THE DEVIL

TALK COM

AKRAM KHAN
COMPANY

Qua 12 Fev
CCVF

APOS 0S
SERRENHOS
DO CALDEIRAO,
EXERCICIOS EM
ANTROPOLOGIA
FICCIONAL
TALK COM
VERA MANTERO

Sab 15 Fev
CCVF

APOS THE RITE

OF SPRING +
HENRI MICHAUX:
MOUVEMENTS
TALK COM
COMPAGNIE

MARIE CHOUINARD

EMBAIXADORES DA
DANCA

TANIA CARVALHO
SOFIA DIAS &
VITOR RORIZ

ENSAIOS ABERTOS
PARA ESCOLAS DE
DANCA

Qui 6 Fev, 21h30
CQVF

TANIA CARVALHO
Onironauta

Sex 7 Fev, 21h30
CCVF

VERA MANTERO E

JONATHAN ULIEL SALDANHA

Esplendor e Dismorfia
[Estreia Nacional]

Séab 8 Fev, 18h30
CIAJG

JOANA CASTRO
RITE OF DECAY

[Estreia Absoluta]

Sab 8 Fev, 21h30

CCVF

AKRAM KHAN COMPANY
Outwitting the Devil

[Estreia Nacional]

Qua 12 Fev, 21h30

CCVF

VERA MANTERO

Os Serrenhos do Caldeirao, Exercicios
em Antropologia Ficcional

Qui 13 Fev, 21h30
CCVF

MARLENE MONTEIRO FREITAS
Bacantes - Preludio para uma Purga

Sex 14 Fev, 21h30
CCVF

SOFIA DIAS & VITOR RORIZ
O que nao acontece

Sab 15 Fev, 16h00
CIAJG

FERNANDA FRAGATEIRO

E ALDARA BIZARRO
Caixa para Guardar o Vazio

Sab 15 Fev, 18h30
CIAJG
ELIZABETE FRANCISCA

Dias Contados
[Estreia Absoluta]

Séb 15 Fev, 21h30

CCVF

COMPAGNIE MARIE CHOUINARD
The Rite of Spring + HENRI MICHAUX:
MOUVEMENTS

[Estreia Nacional]

Dom 16 Fev, 16h00
CCVF
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Danca, € uma
palavra no feminino.

O GUldance chega
aos 2 digitos e
celebra um forte
legado emergido
ao longo da ultima
década na cidade
de Guimaraes,

que se tem vindo
gradualmente a
converter em polis
da criacao. Um
acontecimento para
o qual convocamos
um grupo de
mulheres fortes e 3
homens alinhados
com elas.

Promovemos, nesta edigdo dos 10 anos, o regresso de
algumas importantes coredgrafas que assinaram momentos
fundamentais na histéria do GUIdance e outras que chegam,
pela primeira vez, para deixar a sua marca. Este movimento
feminino do elenco, coloca intencionalmente o papel da
mulher no centro da criacdo e das atencdes, reforcado
pela presenca de homens que acentuam ainda mais essa
qualidade.

As varias sensibilidades em jogo no programa, remetem-nos
para uma ideia de construcdo de tempo que escapa a uma
interpretacdo linear, procurando estabelecer nexos que
resultam de uma formagdo multifragmentada e multidimen-
sional. E se quisermos olhar por uma lente mais apurada, a
proposta é que habitemos o dominio do sonho (imaginagéo
do inconsciente) e suas variantes, a partir de um lastro de
vida no feminino. E a partir dai chegar a um outro lugar.

Mais do que fazer sentido, o que este programa pretende &
fazer-se sentir, fazer pensar e sobretudo fazer-nos viver em
zona aberta a outras solugdes, porque o mundo ndo pode
encalhar no passado de decisdes que ja ndo funcionam
no contexto atual.

Através da inesgotavel forga criativa da mulher, ligaremos
a histéria do festival a histéria da danca contemporanea
portuguesa (inclusive ao Ballet Gulbenkian) para deixar
tudo num novo ponto de partida.

E para onde nos dirigimos, entdo?
Para esse lugar de energia vital, onde se imagina ter havido um
grande clardo de luz momentos antes da origem da criagao

da pega de todas as pegas: “A Sagragao da Primavera”.

Que este GUldance seja pois tdo poderoso quanto o clardo
do momento antes...

Rui Torrinha



A danca na era da vulnerabilidade técnica e humana
Texto de Claudia Galhos

Preambulo:

Dez anos

de
GUIlIdance
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Feminino e pluralidade s&o duas palavras que definem a edi¢éo de
2020 do GUldance. Depois de uma edigdo que provou a ligagédo de confianga
entre a dancga e o publico de Guimaraes, com um GUIdance 2019 maioritariamente
constituido de estreias absolutas de criadores portugueses, 2020 faz-se de reforco
e aprofundamento, no alcance de uma maioridade que reafirma um compromisso
de Rui Torrinha, diretor artistico do festival, de resgatar a diversidade. Diversidade
na articulagdo entre novos criadores e presengas consagradas: de Joana Castro
e o seu “RITE OF DECAY” ou Elizabete Francisca e o seu “Dias Contados”,
passando pela apresentag&o dessa pega maior de Marlene Monteiro Freitas, que
€ “Bacantes”, e a nova criagdo de Tania Carvalho, “Onironauta”. Na edi¢do dos
dez anos, regressa Akram Khan, com “Outwitting the Devil” (a pega inaugural do
vocabulario de Akram Khan, “Kaash”, de 2002, foi apresentada no GUIdance de
2016) e a estreia no GUIdance da canadiana Marie Chouinard com duas pegas
particularmente significativas do seu repertério: “A Sagragdo da Primavera” (pega
de 1993, que remontou para o extinto Ballet Gulbenkian em 2003, num ato inédito
em que se estreia na transmissdo de uma obra sua para uma outra companhia)
e "HENRI MICHAUX: MOUVEMENTS” (2011). Na encruzilhada dialogante entre
danca, palavra, som e imagem, a dupla Sofia Dias e Vitor Roriz apresentam “O
que nao acontece”, retomando uma relagdo com o festival, por onde passaram
em 2012, “Um gesto que ndo passa de uma ameacga”. A artista em destaque é
Vera Mantero, em dupla presenca ao nivel de espetaculos: o solo “Os Serrenhos
do Caldeirdo” e “Esplendor e Dismorfia”. Para além das conversas e do programa
de visita as escolas, o GUIdance reafirma a programacéao alargada a todas as
idades, com a apresentagao da iconica pega “Caixa para Guardar o Vazio” de
Fernanda Fragateiro e Aldara Bizarro e o duo para um homem e uma crianga
(para pai e filho) da Naif Production com “Des Gestes Blancs”. O feminino afirma a
sua presenga com a maioria das criagdes de autoria no feminino e/ou com temas
que também abordam a questdo do género como expressam uma pluralidade a
vérios niveis, também nos recursos e estilos artisticos, e num balanco feliz entre
a arte que interpela o mundo de que faz parte, ao mesmo tempo que afirma a
sua autoridade quanto as possibilidades poéticas e o poder da abstragdo nos
tempos que vivemos.



AsS ruinas

por vir

Recordo-me de ler sobre alguém que, ja neste século XXI, repetia
que nas ruinas por vir, com a certeza de que virdo, quando nos encontrarmos
outra vez nas cavernas, a luz do fogo, ndo iremos ler histérias uns aos outros;
iremos recitar poesia uns aos outros. Ndo recordo o autor. Mas lembro-me de
pensar sobre esse regresso a caverna e de como, hoje, quando ainda suposta-
mente dominamos uma linguagem e ainda vivemos em estruturas pensadas e
construidas para habitarmos, estamos de tal forma a perder a pratica da escuta
das historias que ainda se contam, que no regresso as cavernas talvez ja nem
sejamos capazes de usar palavras, esquecidos até da poesia. A pratica débil do
exercicio da compreensao do outro, o falhango da linguagem, € uma realidade tdo
presente quanto a emergéncia climatica, a crise da habitagéo, dos refugiados...
Sera sempre tarde demais para reinventar uma linguagem para partilharmos. Mas
para isso precisamos de fazer um esforgo para nos escutarmos e compreender-
mos. E o pensamento abstrato joga aqui um papel fundamental. Assim como a
memoria, para nos lembrarmos dos tempos em que a compressao se fazia por
outros recursos. A questao dos limites da linguagem néo é de hoje, mas talvez
esteja na altura de refletirmos um pouco profundamente sobre o assunto. E quem
sabe recuperar algo do que ja comegamos a esquecer.

De certo modo, esta visdo do futuro, que representa tamanho recuo
humano, ndo pode ser desprezada tendo em conta os sintomas que o mundo nos
apresenta na atualidade. A danga também fala disto. A danga, por si, enquanto
linguagem artistica, ha muito que instala no corpo a problematizagédo da sua
capacidade expressiva, ora explorando as fraturas e faléncias da comunicagéo,
articulando-se num emaranhado de gestos e palavras, de mitos e realidades mais
mundanas, de canticos e siléncios, ora ultrapassando os seus constrangimentos
e limites, revelando a elasticidade do seu poder de criar significado através da
imaginacgéao de corpos outros, diferentes da norma. Esta é uma perspetiva possivel
para olhar para o programa do GUIdance 2020.

No caso de Vera Mantero, coredgrafa em destaque nesta edigéo,
trata-se de uma ideia expandida da danga. No caso de Sofia Dias e Vitor Roriz
ha como que uma enunciagdo da “faléncia da linguagem”. No caso de Joana
Castro é sobre uma visao da morte em “RITE OF DECAY”, que alia o luto pessoal
a um momento que estamos a viver enquanto humanos em comunidade. A morte
“enquanto transformacgao e superagao, no perceber para onde vamos”. Ou talvez
seja algo tdo elementar como pensar onde vamos viver, quando ter casa se torna
cada vez mais um luxo e um bem escasso... de que fala Elizabete Francisca, em
“Dias Contados”...

O modo

como o

mundo

esta a

acontecer

Sofia Dias e Vitor Roriz desenvolvem uma profunda investigagéo sobre
a palavra, a voz, o som, o gesto e 0 movimento, num exercicio de exploragao
minucioso das relagbes possiveis entre todos, jogando com temporalidades
diferentes, repeticdes, interrupcdes, hesitagées... Em 2012 passaram pelo
GUldance, onde apresentaram “Um gesto que ndo passa de uma ameaga”. Este
ano apresentam “O que ndo acontece”, pega de 2018, criada e interpretada pelos
dois, que tem tanto do seu universo de referéncia quanto cria colisbes e abre
fissuras relativamente ao seu préprio mundo artistico, fundado num pensamento
vivido pelo corpo, em movimento e som, que questiona o poder da linguagem
e a comunicacéo. E a propdsito deste dueto que Vitor sublinha a fundamental
importancia do pensamento abstrato, assim como da dancga abstrata.

“A poesia, a filosofia sdo fundamentais também pelo modo como nos
incitam a acéo, porque n&o ficam apenas num plano de desfrute estético. A poesia
€ hiper-exigente no modo como nos p&e a relacionar com a realidade - exige
uma ginastica fisica e mental para conseguirmos encontrar 0 nosso caminho
por entre a oscilagdo e desequilibrio. A abstragéo &, talvez, atualmente, uma
das figuras de estilo mais importantes que temos. A nossa relagdo com a ideia
abstrata de uma falta de liberdade no futuro, ou a nossa relagdo com a ideia
abstrata da possibilidade da democracia cair, ndo € mais complexa do que ver
corpos num movimento abstrato em cena. Se tivermos esta ginastica mental de
ver este movimento, conseguimos retirar dai substancia para a nossa existéncia
e repensar o nosso futuro.”

Este é também um didlogo muito proximo dos tempos que vivemos
e dessa proximidade do regresso as cavernas. Joana Castro, que estreia no
GUldance, “THE RITE OF DECAY”, situa a dancga que faz nesse lugar de profunda
ligacdo e pensamento sobre a vida, na relagdo com uma sociedade que imp&e
formas de ser e que formata a individualidade. Talvez por isso, ressurjam em
diferentes reencarnacgdes e configuracdes ideias de destruicdo, distopia, ou de
reconstrucdo sobre a destruicao.

Akram Khan regressa ao GUldance com a sua mais recente criagdo de
grupo, “Outwitting the Devil”. A pega surge na sequéncia das ultimas criagbes de
Khan, em que reflete em palco os males da vida atual. Também ali se pressente a
proximidade das ruinas. No solo “Xenos”, o ultimo de noite inteira em que dancga
(2018), da voz a esse acontecimento que a Histdria tem silenciado, dos muitos
soldados indianos arrastados para a | Guerra Mundial pelo Império Britanico que os
colonizou. Em “Outwitting the Devil” constréi um bailado de dimensao mitolégica,
onde foi ao passado para tentar vislumbrar o que esta para vir, interrogando:



onde erramos? Khan prossegue na missao de fazer ouvir vozes silenciadas ou
vozes cujo relato da grande histéria apagou, muito por causa da imposi¢ao de
uma unica perspetiva, “a do homem branco ocidental”, segundo o proéprio.

A biografia de Akram Khan coloca-o num lugar privilegiado de empatia
com a realidade de quem vive nas margens, fora desse centro que o Ocidente
normalmente simboliza. Khan é inglés, filho de pais do Bangladesh. Exemplo
disto € a histdria que contou a AnOther Magazine sobre a descoberta de uma
nova versao sobre o pai do famoso escritor francés Alexandre Dumas, em que
a narrativa original de “O Conde de Monte Cristo” teria um heroi negro.

O pai de Dumas, o general Thomas-Alexandre Dumas era mestico,
filho de um nobre francés e uma africana escravizada numa plantagéo no Haiti.
O escritor admirava a histéria do pai, que lutou na Revolugao Francesa e que
era tdo respeitado que chegou a ser considerado uma ameacga a Napoleéo e foi,
por isso, preso. E sobre ele que escreve no “Conde de Monte Cristo”. Em 2012,
a biografia “The Black Count” de Tom Reiss repde a verdade sobre a ficgdo que
a Histdria construiu. Ali também se fica a saber que Alexandre Dumas censurou
a sua obra, por achar que o mundo n&o estava pronto para um herdi negro.
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CCVF / PEQUENO AUDITORIO

Os Serrenhos do Caldeirao,
Exercicios em

Antropologia Ficcional

Concecao e interpretagao
Vera Mantero

Desenho de luz

Hugo Coelho

Captura de imagens e
elaboracao de guiao para
o video Vera Mantero
Montagem video

Hugo Coelho

Excertos video da
Filmografia Completa de
Michel Giacometti Salir
(Serra do Caldeirao),

Cava da Manta (Coimbra),

Dornelas (Coimbra),

Teixoso (Covilha),
Manhouce (Viseu),
Cordova de S. Pedro
Paus (Viseu) e
Portimao (Algarve)
Excertos de textos de
Antonin Artaud,

Eduardo Viveiros de Castro,

Jacques Prévert e

Vera Mantero

Residéncias Artisticas
Centro de Experimentacao
Artistica - Lugar Comum/
Fabrica da Polvora de
Barcarena/Cémara

Municipal de Oeiras e
DeVIR/CaPA/Faro
Coprodugdo DeVIR/CaPA
Producao

O Rumo do Fumo
Agradecimento

Editora Tradisom

Este projeto foi uma
encomenda dos Encontros

do DeVIR da DeVIR/CAPa

O Rumo do Fumo é uma
estrutura financiada por
Repiiblica Portuguesa -
Cultura | Direcao Geral
das Artes

Maiores de 6
70 min.

7,50 eur /
5,00 eur c/d
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Vera Mantero esta em palco, com um tronco de arvore sobre os

I ' l = ombros. A sua frente estd uma estante de musica com um texto que &, um texto

sobre o qual anda as voltas ha muitos anos: “O Homem-Arvore” de Antonin
Artaud. Este € um momento da deliciosa e delicada pega “Os Serrenhos do
Caldeirdo..”, estreada em 2012, e que repde neste GUldance 2020.

Artaud € um autor recorrente na obra de Vera, assim como muitas das
interrogacdes que revisita nesta peca. O que resta desse homem, que ela tanto
tem procurado, “sem fung&o nem drgéos, que justifique a sua humanidade™? -
citando “o homeme-arvore” de Artaud; ou na variante de “homem-planta”, citando
Viveiros de Castro também na mesma pega, que “por ser planta possui uma
I6gica superior, um entendimento superior do funcionamento das coisas™?

Viveiros de Castro fala ha muito da importancia de estudar o saber
indigena, dos povos autéctones — tomando a Amazénia como caso paradigma-
tico — podendo encontrar ai o passaporte para a sobrevivéncia das sociedades
do mundo moderno [artigo “Uma figura de humano pode estar ocultando uma
afetagdo-jaguar”, publicado na revista Multitudes]. Ali, revolta-se contra a logica
dominante de tudo o que é entendido como constituido de valor por servir um
qualquer “desenvolvimento sustentavel”. Entende Viveiros de Castro essa visdo do
“desenvolvimento sustentavel” como — seja relativo a Amazoénia como a qualquer
outra regido do planeta — “uma instrumentalizagdo hipdcrita da nossa relagao
com esses povos, fruto de uma atitude utilitarista e etnocéntrica, que parece sé
admitir o direito a existéncia dos outros se estes servirem a algo para nos”.

E algures por aqui também que todo o programa artistico de Vera se
compde e que em “Os Serrenhos do Caldeirdo..” ganha a expressao concreta,
no construir e reconstruir uma paisagem que faz a nogao de valor se constituir
de outros referentes, ndo instrumentalizaveis, e que tendemos a esquecer, dos
povos que possuem uma sabedoria de ligagdo entre corpo e espirito, entre
quotidiano e arte. A histéria que conta, entre o real e o imaginado, é a de um
povo, os Serrenhos, habitantes da Serra do Caldeirdo, no Algarve. Regressar
aquele lugar, é entrar nas ruinas, como diz Vera as tantas na pega: “naquelas
ruinas nao se ouvia nenhum ruido, nenhum suspiro, nenhum chamamento,
nenhuma suplica, nenhuma interrogagao, nenhuma exclamagéo”.

Quaéo longe estamos desse tempo em que 0 homem era uma arvore?
Citando Artaud, que seria neste caso 0 mesmo que citar Vera Mantero: “ja pouco
resta do que somos verdadeiramente e do que queremos verdadeiramente”. O
mundo de Vera Mantero esta cheio de outras vozes e de outras sensibilidades.
De escritores, poetas, fildsofos, musicos, ativistas, artistas visuais. E pleno de um
constante alerta para a fundamental importancia da religacéo, a natureza, aos
outros, a um delicado despertar dos sentidos. Nos “Os Serrenhos do Caldeirdo..”,
essa pega documental-ficcional, onde o relato dos factos estd impregnado de
“mentiras”, ha canticos que se escutam — Vera também canta — a acompanhar
o labor do quotidiano ligado & terra, a lembrar-nos dessa outra forma de ser
pleno, na proximidade com a natureza, com os animais, com 0s vegetais, com
a terra. Também ali ha mar, mesmo se ndo o vemos, mas isso ja faz parte da
ficcao...

A qualidade quase nua da peca, rudimentar nos recursos cenicos,
contida nos artificios, lembra-nos de uma possibilidade de ser em comunhéo
que encontramos no que ja existiu. Ao mesmo tempo, Vera comprova, em
cena, que a arte também ganha ao expressar um estar junto. Um estar junto
que passa por desenhar variagdes, que propde ao espetador de ginasticar a
imaginagdo em declinagdes tdo simples quanto podem ser essas formulagdes
poéticas que o corpo e o tronco de arvore desenham em palco e ela descreve
nas palavras, ou nessa desconcertante procura da literalidade que apenas
resulta na amplificag&do da poesia, como a leitura do “homem-arvore” com uma
arvore ao ombro... Em “Os Serrenhos do Caldeirdo..” tudo é simultaneamente
concreto e abstrato, verdade e ficgéo, passado e futuro. O principio vem de
longe e faz parte da identidade artistica e pessoal e de quem Vera &, como
a descrigdo de Artaud, citando Herberto Helder: “tinha as correntes da terra
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ligadas as correntes do poema”.

E também citando Artaud que lhe escutamos, sobre esse homem-
-arvore, “Nos somos os 50 poemas” ou “homens sem dor prépria” ou ainda “a
vida magica do ser humano caiu”. “Os Serrenhos do Caldeirdo..”, diz Vera, “é
uma pega que se diz muito a si propria, mas tem a ver com um ser humano que
gostava que existisse. Voltar a olhar para coisas que ja tivemos e que podem
ser enriquecedoras para quem somos hoje”.

Por via de duas pegas apresentadas no GUIdance - “Os Serrenhos do
Caldeirao..” e “Esplendor e Dismorfia” — podemos fazer um exercicio de sinais de
recorréncias que informam o mundo de Vera. De modo muito diverso, séo pegas
plenas de paisagens, paisagens também sonoras, de recolha de sons e palavras,
canticos ancestrais e reformulagbes dessas entidades sonoras por via de uma
recombinagdo de materiais ja existentes. A criagdo encontra-se com a ideia de
pos-producao no sentido de que fala Nicolas Bourriaud no livro “Pés-produgéo
— a cultura como ecra: como a arte reprograma o mundo”.

Ha toda uma nova ldgica do tempo que é convocada para a criagao
da obra de arte, em que ja se aboliu a “distingéo tradicional entre producéo e
consumo, criagdo e copia, ready-made e obra original. Ja n&do lidam com uma
‘matéria-prima’. Para eles [artistas], trata-se de elaborar uma forma a partir de um
material bruto, e sim de trabalhar com objetos atuais no mercado cultural, isto €, ja
possuem uma ‘forma’ dada por outrem. Assim, as nogoes de originalidade (estar
na origem de...) e mesmo de criagado (fazer a partir do nada) esfumam-se nessa
nova paisagem cultural, marcada pelas figuras gémeas do DJ e do programador,
cujas tarefas consistem em selecionar objetos culturais e inseri-los em contextos
definidos”. Nao deixa de ser significativo aqui a propria personalidade de ambos,
Jonathan Uliel Saldanha e Vera Mantero, para “Esplendor e Dismorfia”, que se
movem por territérios muitos distintos e que, no caso de Jonathan, inclui uma
identidade aprofundada na musica, com banda, edicdo de discos e com uma
componente de exploragdo da composi¢cao também por via da recombinacgéo de
materiais e sons pré-existentes e sempre experimental.

Esse expandir das possibilidades do som que se manifesta presente
de modos muito diversos nas duas pecgas, em particular e de modo mais autoral
na musica em “Esplendor e Dismorfia”, serve também para os usos, praticas e
possibilidades do corpo, as configuragées relacionais como diferentes corpos se
colocam em interagdo — Vera e o tronco em “Os Serrenhos do Caldeirdo..” ou os
fatos musculados que camuflam e reconfiguram a figura humana em “Esplendor
e Dismorfia” por exemplo. Estes exercicios de libertinagem poética também
desafiam a ideia da paisagem. Em “Os Serrenhos do Caldeirdo..” é paisagem
natural de que a presenga humana surge quase pela auséncia, dissociacao, dis-
tanciamento. Mas o corpo é muitas vezes, nas pegas de Vera e em “Esplendor
e Dismorfia” em particular, paisagem. O corpo &, ele préprio, um ecossistema
complexo que é ativado nas suas multiplas manifestagdes. Em “Os Serrenhos do
Caldeirdo..” € campo, é serra, apesar de ser Algarve, € interior, &€ austero, € belo
na sua escassez e siléncio. Em “Esplendor e Dismorfia” é deserto mas é urbano,
€ o corpo como entidade e paisagem como produto de uma sociedade em que
vivemos, é disforme numa outra formulag&o do grotesco, porque nele continua
a ser percetivel uma origem fisica, muscular, organica, que € ainda do humano
que, mesmo que quase irreconhecivel, ainda ali habita.
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O encontro entre Vera Mantero e Jonathan Uliel é fruto do acaso, talvez
de um acaso parecido com o de John Cage aparecer, como um virus imponderado,
no arquivo da colegdo de materiais — fotos, videos, textos e sons — que Vera foi
guardando na pasta referente a recolha feita para “Os Serrenhos do Caldeirdo...”.
Ela ja tinha ouvido falar dele, e cruzaram-se num mesmo festival, DafisFabrik
Festival, em Brest (Franga) em 2018, onde os dois apresentaram as suas obras.
O interesse pelo trabalho de Jonathan ja vinha de antes, dessa personalidade
multidisciplinar, que anda pela performance, as artes visuais e a musica, em cada
lugar com uma mesma eloquéncia, por vezes quase apocaliptica. Viu um concerto
dos The Macumbas, um dos projetos musicais de Jonathan, na ZDB (Lisboa) a
que se rendeu. Quando Avignon convidou Vera a criar uma pega para o contexto
do Vive le Sujet!, pareceu-lhe a oportunidade ideal para se conhecerem.

“Esplendor e Dismorfia” € uma obra criada e interpretada pelos dois,
de real encontro colaborativo. “A Unica ideia com que cheguei”, diz Vera, “foi no
sentido de responder a circunstancia de que o Vive le Sujet! é apresentado ao
ar livre e € um programa composto por duas pegas, uma logo a seguir a outra,
pelo que ndo havia tempo para mudancgas de um espetaculo para o outro, e ndo
podiamos ter sequer cenario. Para além disso, ndo ha trabalho de luz, porque a
apresentagdo é com a luz do dia. Havia estas condicionantes, e a ideia que tive
foi: se ndo podemos ter cenario, podemos talvez carregar o cenario as costas.
E se temos de carregar, talvez possamos estar cobertos pelo cenario”, explica
Vera. Dai aquela camada de musculos de ar meio esponjoso que Ihes disforma
a fisionomia e que ganha simultaneamente um significado relativo a concegéao
de corpo mas também a de cenario.

A obra foi-se criando numa troca. Jonathan pegou nessa ideia e sugeriu
que pudessem ficcionar ter sido invadidos por um fungo, que os transforma. Foi
por ai que chegaram a uma ideia de monstros, invasores, e a metamorfose do
corpo. Para a pesquisa, Vera regressou a pegas antigas, “Sob” (1993) e “Para
enfastiadas e profundas tristezas” (1994), onde ja pesquisara monstros. No
programa da pecga “Para enfastiadas e profundas tristezas” citava Jean Dubuffet:
“face a face com os nossos mais profundos mecanismos, que nos aparece como

© Jonathan Uliel Saldanha

Monstrification practises

The encounter between Vera Mantero and

Jonathan Uliel is a matter of chance, perhaps akin to

that of John Cage appearing, like a weightless virus, in
the collection of materials - photos, videos, texts and
sounds - that Vera has stored in her archive, referring
to the collection she assembled for “The Highlanders
of Caldeirao...”. She had already heard of him, and they

met at the same festival - the DansFabrik Festival, in

Brest (France) in 2018, where they both presented their

works. Her interest in Jonathan’s work is older, and
was motivated by his multidisciplinary personality,
that explores performance, the visual arts, and music,
each with the same eloquence, sometimes almost
apocalyptic. She saw a concert of “The Macumbas”, one
of Jonathan’s musical projects, at ZDB (Lisbon) and
was amazed by it. When the Avignon Festival invited
Vera to create a work for the theme of “Vive le Sujet!”,
it seemed to be the perfect opportunity to meet.
“Splendour and Dysmorphia” is a work created
and interpreted by both artists, the result of a genuine
collaborative meeting. “The only idea I came up with,’
explains Vera, “was to respond to the fact that Vive le
Sujet! is presented in the open air and is comprised by
two plays, one after the other, so there was no time to
move from one to the other, and we could not even
have a set. There is also no lighting design because the
play is presented in broad daylight. These were the
constraints, so I had the idea: if we can’t have scenery,
we can perhaps carry the scenery with us. And if we
have to carry things, perhaps we could be covered

by the scenery”. That was the reason for the layer of
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uma revelagdo apaixonante e que deita uma luz sobre o nosso proprio ser e
sobre 0 mundo, que nos leva a ver as coisas que nos rodeiam com outros olhos
que ndo sdo os habituais”.

A recorrente interrogacao da possibilidade da danga surgia a par de
uma ideia de monstro que permitia interrogar sobre “a necessidade de olharmos
em nos para aquilo que normalmente ndo gostamos de ver/dizer, o que ha de
obscuro em nds, de feio mesmo. E outras questdes, como a imensidade, a
impossibilidade, o desvio”. Sdo questdes antigas que recorrem no trabalho de
Vera, ja ali enunciadas, como essa da “necessidade vital para os seres humanos,
para a sua sobrevivéncia psiquica, de uma desordem que se alterne a ordem,
de sujidade no meio daquilo que aparentemente parece limpo. O medo de nos
sujarmos/desordenarmos impede-nos o acesso a intensidade”.

Uma das referéncias fundamentais para “Sob” foi o livro “O Monstro
na Arte Ocidental”, de Gilbert Lascaul, em particular uma lista onde ele descreve
todas as formas possiveis que o monstro toma na arte ocidental, que para a Vera
mais “parece um livro de receitas para fazer monstros”. A lista surge novamente
em “Esplendor e Dismorfia”, por sugestdo de Jonathan o que, a principio, Vera
nao concordou: “Era estranho, porque o uso que tinha dado era de um texto-fer-
ramenta. Gravamos o texto e, de repente, quando o ougo, gostei de tal forma
que achei que tinha de abrir a pe¢a”. Foi isso que aconteceu.

Ainda ha pouco tempo, Vera Mantero voltou a um lugar que lhe &
muito estranhamente familiar, as alturas desse ser-pessoa-passaro, diferente e
tdo proximo desse ja mencionado homem-arvore, que é em “Comer o Coragao”
criado originalmente para a representacao portuguesa da Bienal de Artes de Sao
Paulo, em 2004, em conjunto com Rui Chafes, habitando o alto da escultura-es-
trutura de ferro por ele criada. Era ja um outro ser, com a pele transformada pelo
trago livre do desenho a mao de Chafes, que nessa subtil tatuagem temporaria
operava uma outra transformag&o sobre o corpo. Voz e movimento soltos no
constrangimento fisico. La em cima, Vera estava presa, o organico dos seus
membros como que agrilhoados ao metal e, no entanto, vista de baixo, parecia
tao livre nesse mundo distante. “Comer o Coragao” teve nova reincarnagéo no ano
passado, com “Comer o Coragao em cena” (que passou também por Guimaraes)
e também passeando-se por paisagens mais naturais, com o “Comer o Coragéao

nas arvores”.

half-spongy air muscles that deforms the danceers’
physiognomy and which simultaneously acquires
meaning in relation to the conception of the body, and
also to that of scenery.

The work was created through a process of
exchange. Jonathan took this idea and suggested that
it was possible to imagine that they were invaded
by a fungus that transformed them. That’s how they
came up with the idea of monsters, invaders, and
metamorphosis of the body. During her research,
Vera returned to one of her earliest plays, “Sob, para
enfastiadas e profundas tristezas” (“Ascend, towards
bored and profound sadness”) (1994), in which she had
already researched monsters. In the programme for
this play, she quoted Jean Dubuffet: “face to face with
our deepest mechanisms, which appear to us like a
passionate revelation and shed light on our own being
and the world, which makes us see the things around
us with other, different eyes.”

The recurrent questioning of the possibility of
dance arose alongside an idea of a monster that made
it possible to question “the need to look within us
for that which we normally don’t like to see or say,
obscure elements within us, ugly elements. And other
issues, such as immensity, impossibility, deviance”.
These are recurring questions in Vera’s work, already
stated therein, as the “vital need felt by human beings,
to ensure their psychic survival, of a sense of disorder
that alternates with order, of filth in the midst of what
seems apparently clean. The fear of getting dirty or
cluttered prevents us from achieving intensity ”.

One of the key references for “Sob” (Ascend)

was Gilbert Lascaul’s book “The Monster in Western

Art,” in particular a list in which he describes all the
possible forms of the monster in Western art, which
for Vera “looks like a recipe book to make monsters. ”
The list appears again in “Splendour and Dysmorphia,”
at Jonathan’s suggestion, although at first Vera didn’t
agree with him: “It was strange, because he used it as

a tool-text. We recorded the text and suddenly, when

I heard it, I liked it so much that I thought it had to be
used at the start of the work”. And that’s exactly what
happened.

Vera Mantero recently returned to a place that is
very strangely familiar to her, similar to this creature-
bird-person, which is different and yet has much in
common with the tree-man - in “Eating the Heart”
originally created for the Portuguese representation
in the Sao Paulo Arts Biennial, in 2004, in which she
performed together with Rui Chafes - inhabiting the
top part of an iron sculpture-structure he had created.
It was already another being, its skin transformed by
Chafes” hand drawing, that in this subtle, temporary
tattoo operated another transformation of her
body. Voice and movement released in physical
embarrassment. In the upper part of the installation,
Vera was trapped, the organic structure of her limbs
seemed to be fettered to the iron sculpture, and yet, as
we looked up at her, she seemed so free in this distant
world. “Eating the Heart” had a new reincarnation
in 2019, with “Eating the Heart on the stage” (which
was also performed in Guimaraes) and also included a
version that moved through more natural landscapes:

“Eating the Heart in the Trees”.



Ser

pessoa e
ser danca

Estas variagdes expandidas da possibilidade de ser e de ser danga,
encontram a raiz no inicio, antes mesmo da primeira criagdo — “Ponto de Interro-
gacao’, de 1987, no Ballet Gulbenkian. Desde crianga que Vera estuda uma dancga
que, relativamente cedo, ja adulta, percebe que n&o lhe chega. A pesquisa leva-a
a procurar dominar e explorar uma outra vertente do corpo, que agora formula
assim: entre ser pessoa e ser danga. Foi em Nova lorque, quando estudou no
Lee Strasberg Studio.

“Naquelas aulas de teatro reparei que estavamos a trabalhar ao nivel
fisico, mas num sentido do meu ser pessoa. O Lee Strasberg levava aquilo para a
personagem, 0 que ndo me interessa. A mim interessa-me treinar ser pessoa, treinar
coisas desse ser pessoa. Ao fazer isso, apercebi-me a diferenca que introduzem
estas coisas que nao treino, que nao pratico na danga. Apercebo-me que o que
estava a fazer esta ausente da danga, mexe com sensagdes e sentimentos,
intencionalidades. E um manipular estados e emogées, mas também trabalhar
percecdes. O ‘mitico’ primeiro exercicio do Strasberg é sentir que estas a mexer
numa caneca mas nao tens a caneca. Ao mesmo tempo, era importante passar
duas horas a relaxar e deixar que os sentimentos se manifestem, que chores e rias.
Duas horas sentada numa cadeira a passar por niveis de consciéncia distintos,
por diferentes estados de espirito e de emog&o. Também foi importante esse
trabalho da alma, do espirito, uma ginastica das emocgdes e da mente. Nunca tinha
feito nada disso na dancga. Perceber isso foi determinante. Significou perceber
que na danga so treino o corpo, ndo treino esta coisa da pessoa, mesmo que
esse corpo da danga tenha um lado expressivo. Comecei entéo a treinar o juntar
estes dois lados, que ndo podem estar separados. Interessava-me a ginastica
da alma, a ginastica do espirito, uma espécie de oficina da pessoa’”

Vera ja foi passaro aprisionado no ar que, paradoxalmente, vive uma
liberdade de espirito e de expressao, no alto de uma torre de ferro, que ampara
0 seu corpo em canto e danga, num lugar de solidédo, auséncia, frieza e muita
ternura e poesia. Em “Esplendor e Dismorfia” €, com Jonathan, quase monstro
caido ao chao. Ainda assim, novamente paradoxalmente, ainda voa, preso
numa disformidade que o encobre e o transforma mas onde permanece visivel
o humano. Esse grotesco contém ainda assim possibilidades, uma delas é a de
habitar um lugar com poucos referentes téo fora e tdo dentro do mundo, que
em si mesmo, no corpo, constitui uma paisagem complexa, ao ponto de quase
parecer marioneta de si mesma, por entre fios externos, 6rgaos fora do lugar,
que ligam membros e os articulam a partir de uma mecéanica interior misteriosa.
“Sao humanos por um lado potentes, supostamente, cheios de musculo, mas ao
mesmo tempo embrutecidos por isso mesmo.”
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A nova criagéo de Elizabete Francisca, “Dias Contados”, parte de
uma realidade muito concreta, a crise da habitagéo, que a bailarina e coredgrafa
enfrentou na sua histéria pessoal: recebeu no correio da casa que arrendava em
Lisboa uma carta de despejo. A pressao da especulag&o imobiliaria desestabili-
zou-lhe os dias. A solicitagdo para desenhar um projeto de danga, pela mesma
altura, levou-a a decidir tratar a questédo na proposta performativa. Ndo havia
como escapar-lhe. Mas surgiu-lhe outra interrogagao: “qual é o alcance de uma
peca destas, tratando este assunto por via da arte?”

Uma situacgdo destas gera uma questdo estrutural, diz Elizabete.
“Coloca problemas a nivel econdmico. Sabemos quanto custa viver na cidade,
0 que faz com que subitamente uma pessoa tenha de mudar a vida toda, o que
faz, onde faz, tenha de ir viver para outro sitio. Desestabiliza a todos os niveis a
organizacao da vida, na esfera do quotidiano, em termos profissionais e afetivos.
Por outro lado, em Portugal, o direito a habitagdo € um direito constitucional, e ndo
esta a ser respeitado. Portugal tem 2% de habitag&o social, enquanto em outros
paises da Europa ha um minimo de 10%. A peca surge dai e de, nessa altura, ter
pedido ajuda a Habita, a Stop Despejos, e os ter conhecido. Comecei a ajudar
pessoas que estavam em risco de despejo”. Foi este ativismo que Ihe permitiu
prosseguir o desenvolvimento do projeto artistico. Ou seja, a intervencgéo direta
ativista liberta-a para se sentir confortavel numa abordagem artistica, que pode
ir a abstragéo, despoletada por esta crise, que também € uma questéo pessoal.

“A minha consciéncia esta apaziguada porque estou a agir na pratica,
estou por exemplo a organizar manifesta¢des. Uma coisa ajuda a outra. Encontrei
nesta pega um lugar diferente para comunicar, outra maneira de falar sobre isto,
sem ser pedagogica, sem ter que dar ferramentas concretas para as pessoas
lidarem com este drama. Ha uma urgente necessidade de dar ferramentas as
pessoas para poderem lidar com estas situagbes, e este € um dos maiores
problemas, o facto de serem facilmente enganadas.”

© Direitos Reservados



A reivindi-
cacao deste
estatuto
emancipatoério
da danca
como arte é
comum as
obras apre-
sentadas no
GUIdance

“Dias Contados” ndo tem nada que seja literalmente percebido como
peca documental. No momento em que a conversa acontece, Elizabete ainda
tem cerca de 3 meses até estrear. Muito esta ainda por decidir, mas ja é certo
que o dispositivo cénico desafia qualquer tentativa de classificacado da proposta
num género artistico fechado. Hd movimento, ha dancga, ha texto (de Eduardo
Brito, mas se vai ser ouvido em cena ou se vai ser disponibilizado num gui&do
entregue ao publico é ainda uma duvida por altura da conversa), ha musica (que
esta a ser concebida por Jodo Bento, a partir da ideia da constru¢do de uma
sinfonia classica com sons de obras e da cidade) e ha uma conceg&o de um
objeto cénico movel gigante, pensado para ter 9 metros por 9, feito de aluminio,
transpondo para cena uma matéria presente em construgées e obras, que pode
ser reconfigurado em diferentes modulos, usos e significados, que muda espago
e cria espaco (da autoria de Vasco Costa). A pesquisa em redor deste objeto
anda a volta da sua multi-significagéo: “cria barreira, cria espaco, cria corredor,
€ violento também, pode ser agressivo para o publico, a luz a refletir sobre ele
pode encadear os espetadores..”.

A partida, a ideia era ter todos os elementos auténomos - o texto, o
video, a musica. O principio & que cada um é elemento criativo, com o mesmo
valor que a danga, e gerado por artistas. A dinamica de criagdo passa assim
por cada um dos criativos apropriar-se do tema, fazer proposta a Elizabete e
Vania Rovisco e daqui resultar uma montagem de todos os elementos, o que
comumente se entende como a dramaturgia do espetaculo.

Ver-
sentir-
lembrar
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Se a proposta artistica de Elizabete Francisca escapa de categoriza-
¢bes - situa-se entre a danga, a fotografia, a instalagao visual e sonora, as artes
visuais e o ensaio — ela é impulsionada por uma motivagao potente: parte do real,
das cidades de hoje em profunda transformacgao (e tomando o caso de Lisboa
como emblematico), que revelam a precariedade do suporte a vida humana,
fomentando movimentos de exclusdo e de marginalizagdo. Para a criagdo da
obra, Elizabete debrugou-se sobre fotografias, cangdes, que fazem a historia de
movimentos de sublevagao e sdo testemunhas potentes de resisténcia e reagéo
das populagées.

O diagndstico perturbador dos tempos em que vivemos, de que da
conta na pega, ndo € para imobilizar ou desmobilizar, & pelo contrario para
despertar os sentidos, nessa combinacgéo de “ver-sentir-lembrar”, ainda que o ato
desejante criador se queira libertar de qualquer constrangimento mais panfletario
ou pedagdgico.

Um dos materiais inspiradores para a pesquisa foi o catalogo da
exposigao “Soulevements” (Jeu de Paume, Paris, de 2016), comissariada por
Georges Didi-Huberman. A exposigdo surgiu enquadrada com o statement da
convicgao de que os museus e instituigdes culturais do século XXI ndo se podem
desinteressar dos desafios sociais e politicos de que fazem parte. Este sintoma
esta também presente nas artes performativas, mas de um modo especifico no
que diz respeito a forma como a prépria Elizabete Francisca o problematiza. Ou
seja, mesmo que profundamente comprometida com o seu contexto social e
politico, ou que possa suscitar leituras a esse nivel, precisa de liberdade artistica
e tem uma existéncia autdbnoma. A reivindicagao deste estatuto emancipatorio
da danga como arte € comum as obras apresentadas no GUIldance, por mais
que ative questdes do real e se relacione com as problematicas que constituem
a nossa contemporaneidade.

Elizabete trabalha entre o concreto e o abstrato. Ha no inicio um
regresso ao real, de onde parte, para depois soltar a imaginag&o. Esta colegéo
de materiais de inspiragao inclui cangdes - “United States” de Laurie Anderson
ou do GAC (Grupo de Agéo Cultural- Vozes na Luta) — textos de Ailton Krenak e
do Comité Invisivel (dos livros “Crise e Insurreigao”, 2007, e “Aos Nossos Amigos”,
2014). Desses pontos de partida consta uma colegéo de imagens, retiradas da
cidade hoje e de arquivo, principalmente constantes do catalogo da exposigéo ja
aqui referida, “Soulévements” de Georges Didi-Huberman (editada pela Gallimard
em 2016), e que se inscrevem nas tematicas desenvolvidas na mostra de Paris,
onde se incluem “representagao dos povos e as suas sublevagdes”, “dos gestos
e dos coros”, “poderes versus poder, desejos”, “insurreigdes e criagdes”.

Esta tudo nos “Dias Contados”, segundo Elizabete Francisca: “Cada
vez mais apercebemo-nos que nos interessa falar de como é que isto afeta
cada pessoa. E uma questio estrutural. As pessoas estdo a perder estrutura e
a ideia do gesto de forga e de insurreigédo é fundamental. Existe uma desisténcia
muito grande. Nao é tanto por uma apatia ou passividade mas é porque ha uma
grande desinformacgao. Conta-se uma histéria que néo é verdadeira, da-se uma
imagem da realidade e muito facilmente essa torna-se aquela que figura como
imaginario politico. N6s estamos a tentar descolonizar a imaginagao politica, de
certa maneira, e mostrar um ato de resisténcia, de forga, que néo é panfletaria
mas € uma néo desisténcia. A danga que estamos a fazer tem muito disto. Nao
quero uma pega racional, ou muito explicativa. E mais ir pela afetividade, ou pela
empatia, de uma sensacgao. Acho que estamos a criar densidades e intensidades
com as matérias.”



O

aconteci-
mento e

O que nao
acontece

No caso de Sofia & Vitor, a pegca que apresentam no GUIdance, “O
que ndo acontece” (2018), surgiu no encadear de um acontecimento pessoal
qgue os levou a interrogar: como nos tornamos mais transparentes ou mais
expostos? E também a manifestacdo de uma urgéncia de comunicagéo, fundada
na convicgao de que “é na fragilidade, mais do que na manifestagéo da fortaleza
ou do virtuosismo, que a comunicacéo se da”.

No caso dos dois foi 0 nascimento do filho. “Em 2016, depois do
Artur nascer, estavamos com uma relagdo totalmente diferente com o tempo,
e decidimos fazer esta espécie de corte transversal na nossa pesquisa, que
revelasse os materiais com 0s quais estamos sempre a lidar mas de um modo
diverso”, conta Sofia. Foram dois anos dedicados a pesquisa, de reencontro
com materiais e questdes que estdo na esséncia do seu percurso, mas fora dos
contextos formais e convencionais do circuito dos espetaculos.

O acontecimento da vida teve um papel determinante, mas esta
longe de ter algum efeito de inscri¢do literal de biografia ou dados biograficos
na pesquisa artistica desenvolvida. Essa intromiss&o da vida é de outra ordem,
como explicam no texto de “O que néo acontece™: “Antes diziamos que cada pega
era um género de materializagdo pontual da pesquisa, hoje parece-nos que cada
peca é mais uma sintese da propria vida. Como se cada peca refletisse uma (re)
visdo do mundo, do que é viver, destruir e construir com o outro, do que € estar
em cena e partilhar com o publico uma intimidade - porque todas as pegas tém
esse lado ao mesmo tempo belo e violento da exposi¢do de um imaginario que
€ talvez o que ainda nos resta de mais intimo.”

Outra forma de enquadrar a relagdo da vida e da arte € a que Vitor
explica, na entrevista sobre a peca: “A ligagdo da arte com a vida é essa, ndo
ha qualquer limite ou fronteira possivel, porque a ligagao é imediata; e um acon-
tecimento como um filho tem um impacto muito significativo. No nosso caso, o
que isso fez foi uma perspetivagdo do nosso proprio trabalho, da nossa relagéo
com as condigdes de produgéo, e da relagdo com a urgéncia do que queremos
dizer. De certo modo, criou um contexto ainda mais intenso de questionamento
em relagdo ao nosso trabalho, a nossa vida. Dai surgiu um posicionamento
diferente em relagdo aos materiais. Achamos que € cada vez mais urgente uma
necessidade de exposi¢ao e de transparéncia”
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O primeiro desejo foi o de criar intimidade, com os materiais, por via de
uma relagdo mais imediata, que os atos performativos abertos a partilha com o
publico, menos compostos, mais intuitivos, permitem. Tratava-se de “expor a nossa
forma de pensar e de lidar com os materiais, como passamos a composi¢éo”. Ao
publico cabia-lhe fazer as ligagdes, ao mesmo tempo que assistia a um momento
que ainda era de pesquisa, tudo improvisado, enfrentando a crueza dos materiais,
una qualidade que agora se faz também presente neste “O que n&o acontece”.
‘Aqui as arestas estdo menos limadas, é um trabalho mais exposto, tem mais
espacos vazios, ndo tentamos preencher tudo de forma eficaz. Queriamos que
tivesse essa vulnerabilidade também ao nivel da presenca, por isso, o facto de
termos fragmentado os materiais e depois voltar a eles, abriu brechas entre eles
que deixamos a mostra”

Sofia e Vitor exercitavam uma libertagao do ato de composicédo drama-
turgista, abrindo ainda mais espago para o publico fazer livremente associagdes.
“O primeiro gesto foi 0 da relagéo do corpo com os objetos, do corpo com a escrita,
com o texto falado, e depois fizemos uma quarta performance, que se liga um
bocadinho com a ideia dos ‘Arremessos’ [nota: Os ‘Arremessos’ sdo uma seérie
de performances, feitas desde 2011, cujo ultimo, ‘Arremesso VIII' é de 2019, a
partir dos materiais ‘coreograficos’ dos processos criativos e espetaculos que
fazem], que é usarmos materiais dos espetaculos mas p6é-los noutra forma, noutra
relagcdo, de modo a testar também os limites dos materiais noutro contexto. Ai
fizemos uma espécie de instalagdo sonora mas ao vivo que tinha a fotografia
de ‘Fora de qualquer presente’ (2012), com a maquina que é uma tela que esta
sempre a rodar mas que € manipulada por alguém. O espetador sentava-se
entre nds e noés diziamos um texto ao ouvido, fragmentado, era um ‘stereo live’,
com a voz ao vivo®.
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A cada nova
criacao, as
tendéncias de
articulacao
entre cada
elemento que
0 compoem
tém de ser
questionadas

O caminho foi também de afastamento e, depois, retorno e reconciliagao
com esse espago convencional da black box, o lugar codificado da cena, onde
todos partilhamos a convengéo, o protocolo e a expetativa sobre o espetaculo
que vai ali acontecer. “A cada nova criagdo, as tendéncias de articulagdo entre
cada elemento que o compdem tém de ser questionadas, sob pena de ficarmos
reféns dessas proprias logicas, quer sejam ldgicas dos percursos dos artistas”, diz
Vitor. E acrescenta: “para mim é mais pacifico repetirmo-nos do que repetirmos
outros; ou seja, que haja uma repetigdo dos nossos mecanismos do que estarmos
a tentar responder a um circuito ou a uma tendéncia e, assim, repetir algo que
€ de outros”

Ha outras particularidades de “O que n&o acontece” em relagdo a
outras pecas de Sofia e Vitor. Ha diferencgas subtis que aqui acontecem, como o
deixar de ter pudor. Diz Sofia: “tinhamos muito pudor em sublinhar o movimento,
em sublinhar o texto com o gesto, e aqui achamos que tinhamos de fazer isto
e criar uma perturbacéo na leitura, na percepgao. Muitas vezes foi mesmo uma
decisdo de o gesto estar completamente sintonizado, coincidente, com o texto
e sublinha-lo ou de se atrasar ou de se antecipar, como uma projegdo de um

The event and what doesn’t happen

The work that Sofia & Vitor are presenting in
GUlIdance, “What doesn’t happen” (2018), emerged
from a chain of personal events that led them to
question: how do we become more transparent or
more exposed? It also manifests an urgent need
for communication, based on the conviction that
“communication occurs through fragility, rather than
in the manifestation of strength or virtuosity”.

For both of them, the starting point was the
birth of their son. “In 2016, after Artur was born, we
entered a totally different relationship with time.

We decided to make this kind of cross-section in our
research, which revealed the materials that we are
always dealing with, but in a different way,” says Sofia.
They spent two years dedicated to research, collecting
materials and questions that lie at the heart of their
artistic trajectory, but which lie outside the formal and
conventional contexts of the performance circuit.

This life event played a decisive role, but
not in terms of literal inscription of biography or
biographical data in their artistic research. The
intrusion of life into their work occurred at another
level, as explained in the text of “What doesn’t
happen”: “We used to say that each work was a
one-off materialisation of our research, but today
we think that each work is a synthesis of life itself.

As if each work reflected a (re)viewing of the world,
what it is like to live, destroy and build with other
people, what it means to be on the stage and share a
sense of intimacy with the audience - because all the
works have this simultaneously beautiful and violent
dimension of showing an imaginary, which is perhaps
that which still remains of our most intimate world.

Vitor explains another way of framing the
relationship between life and art in his interview
about the play: “The connection between art and life

futuro, antecipa alguma coisa. Ai ha excesso, ha ironia”.

is precisely this, there is no possible limit or boundary,
because there is an immediate connection. An event
like having a baby has a very significant impact. In our
case, it brought a sense of perspective to our work, our
relationship with the conditions of production, and
our relationship with the urgency of what we want to
say. In a way, it created an even more intense context
of questioning our work, our life. This led to a different
positioning in relation to materials. We think there is a
growing need for exposure and transparency”.

The first desire was to create intimacy with the
materials, by creating a more immediate relationship,
permitted by performance acts that are less composed,
more intuitive and more open to sharing with the
audience. It was about “exposing the way that we think
and deal with materials, how we pass to composition”.
The audience is required to make connections, while
watching a moment that is still in a research stage,
in which everything is improvised, confronting the

rawness of the materials. This qualit

also present

in this work, “What doesn’t happen”. “Here the edges
are less polished, it is a more exposed work, there are
more empty spaces, we don't try to fill everything in an
effective way. We also wanted this vulnerability to be
present, so the fact that we fragmented the materials
and then returned to them, opened up gaps between
them, which we left on display.”

Sofia and Vitor liberated themselves from the
act of dramaturgical composition, and opened up
even more space for the audience to freely make
associations. “The first gesture was the relationship
between the body and the objects, the body and the
writing, with the spoken text. Then we staged a fourth
performance, which to a certain extent is connected
with the idea of ‘Arremessos’ (Throws) [note:
‘Arremessos’ are a series of performances, held since
2011, the last of which was held in 2019, ‘Arremesso
VIIT based on the ‘choreographic’ materials of
the creative processes and the performances that

they make]. This involves using materials from our
performances but placing them in another form, in
another relationship, also in order to test the limits of
the materials in another context. Then we made a kind
of live sound installation which used the photograph
of ‘Fora de qualquer presente’ (Beyond any present)
(2012), with the machine which is a screen that is
always rotating but is manipulated by someone. The
spectator would sit down next to us and whisper a
fragmentary text into our ear, it was a ‘live stereo’,
with a live voice ”.

The path was also one of remoteness and then
return and reconciliation with this conventional
space of the black box, the coded space of the stage,
where we all share conventions, protocols and the
expectation about the performance that will be
staged there. “With each new work, the tendencies of
articulation between each constituent element have
to be questioned, otherwise we will be held hostage
to these logics, regardless of whether or not they
are logics of the artists’ careers”, explains Vitor. “It
is more peaceful for me to repeat ourselves than to
repeat others; i.e,, that there is a repetition of our
mechanisms rather than trying to respond to a circuit
or a tendency and therefore repeat something that
belongs to others. ”

“What Doesn’t Happen” has other specific
aspects that distinguish it from other works by Sofia
and Vitor. This includes subtle differences, such as
overcoming shyness. Sofia says: “We used to be very
shy in terms of underlining movement, underlining
the text with gestures, and here we think we had to
do this and create a disturbance in the reading, in the
perception. This often even involved a decision that
the gesture was completely in tune and coincided with
the text and underlined it, or that it was necessary to
delay or anticipate it, as a projection of a future, to
anticipate something. There is excess therein, a sense
of irony”.

©Filipe Ferreira
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Desocul-

tacaoe

mistério

O mundo dos sonhos € agora o lugar onde Tania Carvalho se instala
para construir uma nova pecga. Mas o que significa o sonho para Tania? Fernando
Lemos dizia que “o sonho é o Unico territério onde nada esta oculto, onde tudo
se revela”. E certo que o pintor (falecido em dezembro de 2019) partilhava o
entusiasmo dos surrealistas pela noite e pelo sonho. Mas ha algo de familiar
na sua definicdo de sonho com o universo de Tania, por exemplo, no afirmar a
“desocultagdo que se exprime numa certa aparéncia de ocultagao”.

Os titulos de Tania Carvalho ativam logo, por si, os trabalhos da
imaginag&o e pdem em agao esse jogo da desocultagéo pela ocultagdo. Podem
ser enigmas, contendo pistas para o que ali se trata, mas raramente o fazendo
de forma declarada, surgindo normalmente mais como um primeiro indicio desse
outro mistério maior, que é o espetaculo em si, revelando muito pouco do que
este contém. Podemos, pelo contrario, aceder a um entendimento da peca por
via dos titulos, em que alguns surgem quase como legendas de decifragdo de
intencdes, ou inicios da conversa que se prolongara no espetaculo. Do primeiro
caso constam “lcosahedron” (2011), “27 Ossos” (2012) “Um Saco e Uma Pedra —
Peca de Danga para Ecrad” (2018), “Doesdicon” para a Dangando com a Diferenca
(2017) ou “S” (2018). Do segundo constam pegas em que € tentador tomar o
titulo como a chave de descodificagéo da obra.

“De Mim N&o Posso Fugir, Paciéncia!” (2008) € uma dessas pegas
em que antevemos no titulo a afirmag¢ao de uma artista que se deixa seduzir ao
gozo livre da expressao de si (ndo biografica, entenda-se). E um exercicio de
humor e rigor, onde Tania se entrega ao prazer de expressar uma identidade,
entre a danga e a musica (toca piano), numa quase obsessiva composigao
matematica e geométrica des deslocagbes dos corpos no espago, mantendo
estes sempre numa atitude e personalidade muito definida, que os diferencia
entre si e distancia todos de uma normalidade, enquanto se constituem como
elementos de uma mesma colecao de deliciosas aberragdes e estranhamentos.
Quando, em 2017, faz “Captado pela Intuicdo”, até parece que se esta a deixar
ir numa gargalhada que, ainda que negra, deixa escapar no titulo a chave do
enigma do seu método de composi¢éo, que depois se Ihe cola ao corpo como
a superficie onde os desvios e as distor¢gdes surgem como uma segunda pele.
E deste prazer, gozo e jogo que se faz a danga de Tania, como diz Henrique
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Amoedo, diretor da Dangando com a Diferenga, a propésito de “Doesdicon” que
Tania criou, mas que serve quase como formulag&o da sua identidade artistica:
ela parece que se esconde, quando na verdade esta tudo a vista. “Doesdicon”
€ um anagrama de “Escondido”.

E essa a danca, o desenho, a musica, o canto de Tania: essa coisa
misteriosa e muitas vezes indizivel e inexplicavel “captada pela intuigao” que se
revela no mesmo movimento em que parece que se esconde — a tal desocultagéo
na ocultagéo. Acontece agora, neste “Onironauta” que a intuigdo se cruza com
a pratica do “sonho lucido”, que assim se intromete na criagao artistica, a par de
uma entrada por um vocabulario mais préximo do bailado, e que tem também no
uso dos figurinos um dos seus elementos significativos: sdo de danga classica,
e resulta de uma parceria com a loja S6 Danga, em que as sapatilhas constam
da sua linha vegan.

Tania comecou a trabalhar em “Onironauta” em 2018. Nesse inicio era
apenas ela e Luis Guerra, numa residéncia artistica em CSC Garage Nardini,
Bassano del Grappa (Italia), de duas semanas. “Queria comegar a criar uma pega
nova, nao sabia 0 que ia ser mas queria ir para um sitio onde me sentisse bem,
que fosse bonito e agradavel. Sente-se ali uma harmonia que permite um certo
estado de espirito” Desse estar natural foram surgindo materiais, que entretanto
ja se transformaram e tém outras configuracgdes. “Pensei fazer uma peca com
uma estrutura como os bailados antigos, uns solos, depois uns duetos... mas
foi-se tudo misturando”

Foi ali, naquele contexto, que desenvolveu “a frase”. Foi ali que compos
uma frase de movimentos extensa, que se tornou central na pega, que continuou
a trabalhar nas residéncias artisticas seguintes. “A frase” consta de cerca de
15 minutos de movimento, e € fundamental para a estrutura de “Onironauta”.
“Agora”, diz, “sempre que dizemos ‘a frase’, estamos a referir-nos aquela frase,
criada em 2018”.

“Onironauta” € uma pecga para 9 intérpretes: 7 bailarinos (Bruno Senune,
Catarina Carvalho, Claudio Vieira, Filipe Baracho, Luis Guerra, Marta Cerqueira
e Vania Doutel Vaz) e dois musicos (André Santos e Tania Carvalho), ao piano.
Ha muito que Tania tem vindo a desenvolver as suas qualidades de intérprete de
instrumentos musicais, primeiro com o piano e, no ano passado, com a incursao
pelo erhu, instrumento de cordas chinés, que aprendeu na versao de Ecoerhu e
que deu origem ao genial concerto “duploc barulin” estreado em 2019, em que
€ acompanhada ao piano por André Santos. “A ideia dos dois pianos, dos dois
musicos que estdo a tocar um com o outro, talvez venha dessa experiéncia do
concerto, por estarmos a tocar os dois, de pela primeira vez estar a tocar com
outra pessoa. E um didlogo muito engragado e queria continuar a experimentar.
De certa forma, a musica também ajuda a conduzir a narrativa da peca, ndo
tanto como no ‘De mim n&o posso fugir”’, mas de uma forma diferente, também
porque vejo a pega como sendo muito onirica”

Freud defendia que “os elementos do sonho ndo sdo em nenhum caso
meras representacdes, sdo experiéncias verdadeiras e reais da alma”. Talvez ndo
precisemos de ir tdo longe para entender a relevancia que os sonhos ganham
nesta nova obra de Tania, numa pratica sensorial interna que extravasa para o
mundo do visivel.

Ha alguns anos que Tania tem praticado a escrita dos sonhos. Chegou
a hora de dar uso a esta ferramenta para o seu labor de criagdo coreografica.
“O ‘onironauta’ € uma pessoa que tem sonhos lucidos”, diz. Com esta afirmacgao
refere-se a capacidade de controlar o que acontece dentro dos sonhos... até certo
ponto. “Ha pessoas que fazem coisas incriveis, ndo estou a esse nivel” No seu
caso, a histéria até é mais simples: sempre sonhou muito com as pegas. Agora,
transporta esses sonhos para as pegas, da-lhes uso coreografico.

“Onironauta” parece-lhe diferente, mais leve, mais divertido, mesmo
gue sempre tenha sentido o seu lado mais denso ou negro como sendo leve.
“N&o sei se esta relacionado com os sonhos, porque estes ndo tém uma forma
densa. Os sonhos séo feitos a gaz, comegam a ganhar forma e diluem-se logo
a seguir. Também porque tento criar um temperamento como um sonho, e nesse
estado de sonhar ndo ha muito a que nos possamos agarrar” Mas o sonho nao
é simplesmente um lugar feliz, ou ndo estivéssemos a falar de Tania Carvalho.
Ela propria conta uma conversa que teve com o autor do texto sobre a pega,



qguando ele Ihe diz o quao fantastico podera ser viver s6 nos sonhos. Ao que
Tania responde, “mas isso era muito solitario, € um sitio muito solitario, a pessoa
apercebe-se que tudo o que ali existe é ela quem esta a imaginar. Tudo é gerado
por essa pessoa e € a expressao de si. O que existe é ela. Nao ha mais nada.
Nesse aspeto, € muito solitério” Tania diz isto e desata a rir.

Ha muito humor na danga da Tania. Sempre houve. Mas nem sempre
0 publico o vé. Isso também se relaciona com a forma como fala da danga que
faz. Assim: “ha uma brincadeira com a danga que adoro; de mudar a escala das
coisas, aumentar certos movimentos ou usar de outra forma ou com outros fins.”
Desta vez, ouviu dos bailarinos o comentario repetido de “ah, estamos a fazer
ballet”. Mas n&o é simplesmente isso. “Ha muito desse mundo da técnica da danga
classica e da danga moderna, vou ali buscar coisas, também porque sempre
gostei de as usar, mas de formas deslocadas do original. E um bocadinho brincar
com esse mundo e leva-lo para outros sitios. Ha outras pegas, que posso dizer
que tém um lado mais mimico ou mais teatral. Esta pega € muito desenhada, a
nivel de movimento.”
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Em Marlene Monteiro Freitas, ha um sistema de crengas mas que é
desafiado a todo o instante por uma expressao do excesso, do grotesco, do impon-
deravel e do inesperado. A marginalidade, assim como a excentricidade, tomam
o centro da cena, na encarnacao de corporalidades e rituais muito distantes de
qualquer ordem vigente, muito longe de um qualquer normal. Qualquer suposi¢do
de encontrar ali uma transposicédo do ato de devocéo divina que dilacera em
conflito homens terrenos e imortais, numa luta onde também se saciam desejos
femininos e se esventram os atos humanos, onde toda a agéo € visdo de visceras,
repulsa e desejo dessas “Bacantes” de Euripedes ou qualquer expetativa de ver
ali reformulada a narrativa dessa tragédia grega sera frustrada — esse recurso
a uma composi¢ao mais proxima do contar uma histéria de alcance mitico por
via da danca, mesmo que recorrendo a liberdades criativas, encontramos no
GUldance com Akram Khan e o seu “Outwitting the Devil”.

Em “Bacantes” de Marlene Monteiro Freitas estéo |a esses ingredientes:
o desejo, a lascivia, a repulsa, o excesso, a excentricidade. Estédo ali o éxtase,
o frenesim, o ritual e a entrega a praticas mundanas — de que a danga, o canto,
que também constam dessas “Bacantes” originais (405 a.C.) ressurgem, rein-
ventados, transfigurados, levadas a outras exorbitancias. Também la esta uma
tempestade temperamental, que toda a composigdo dos movimentos e musica
sugerem: flria, vinganca, puni¢éo, humilhacgéo, celebragéo, arrebatamento furioso,
0 nascimento como ato simultaneamente de milagre e morte, a dor e o corpo
esventrado, de cujas entranhas ensanguentadas nasce vida nova. E séo tantas
as mascaras (ou sera feitico?) e artificios sobre os quais o verdadeiro rosto do
humano se esconde. Tudo salta a vista como um carnaval, em que as excres-
céncias metafdéricas mas também comportamentais compdem um cerimonial
sonoro, visual e de gestos genial.

“Bacantes” é feita de multiplos momentos de tenséo e conflito. A histdria
original narra a transcendéncia e a superagéo entre 0 mundo dos homens € o
dos deuses, relatando acontecimentos terriveis, provocados pela necessidade de
afirmacao de um novo culto, fundada pelo deus Dionisio. Esta outra “Bacantes”,
a de Marlene Monteiro Freitas, funde uma dimensé&o mitoldgica do entendimento
da vida com a sua natural vibrante imaginagdo em danca.
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Ha treze intérpretes em cena, oito performers e cinco musicos. Nenhum
esta em segundo plano. O mais pequeno pormenor do espetaculo &€ matéria fértil
de composicéo de arte e folia. Os musicos movimentam-se e relacionam-se com
0s seus instrumentos num compasso e atitude que faz eco do temperamento e
forma de agir dos intérpretes-bailarinos, ao mesmo tempo que ambos exploram
todas as possibilidades expressivas do corpo. No caso dos intérpretes-bailarinos
inclui voz, expresséo facial, olhar, gestualidade, modalidades de ag&o em grupo
guase em compasso de exército, uma relagédo delirante com os objetos cénicos,
como as cadeiras ou as estantes de musica que surgem com identidades muito
variaveis. De modo paralelo, os musicos exploram as potencialidades dos seus
instrumentos numa profuséo de variedades de abordagens.

Em “Bacantes” da-se a constante reformulagdo da linguagem. A
cada instante um objeto, um gesto, um som é violentamente destituido do seu
significado logico e ganha um significado novo. Um exemplo evidente é a forma
como as estantes de musica se tornam armas ou quando as mesmas aparentam
ser instrumentos de som e, enquanto tal, elas proprias geram musica. Séo atos
de prestigiagdo como sado exercicios eloquentes de resignificagcdo. Este € um dos
grandes deleites que também podemos associar a esse culto dionisiaco, uma
orgia e banquete para os sentidos, que vai desde a minima expresséao facil aos
efeitos sonoros que ampliam a distorgdo e 0 gozo, a uma delirante cavalgada
ao som de Bolero de Ravel.

E uma vertigem de delirio, do irracional, da histeria, da loucura,
que ganha expressao estética com o predominio do branco, nos figurinos dos
bailarinos e no espaco cénico, que Ihe da uma qualidade clinica, higienizadora do
olhar, num paradoxal contraste com toda a euforia da agdo e da musica. Neste
permanente movimento de transformacgao, “vai-se da ilusdo a cegueira e da
cegueira a revelagao”, de que Marlene fala no texto da pega, plena de “direcées
opostas e contraditdrias, elementos que chocam numa ambiguidade extrema,
corpos que se desmembram, estatutos sociais colocados a prova, fé e crencgas
testadas ao limite..”.



Historias
de muitas
mortes...
eda
decadéncia

Com Joana Castro, e o0 seu “RITE OF DECAY”, voltamos a ruina — sera
que de la saimos alguma vez? “RITE OF DECAY”, que estreia no GUldance 2020,
€ a pecga posterior a recusa da danca, ao interregno da atividade artistica, que,
no seu caso, &€ também a atividade profissional. Sobre a pega, ainda por criar,
escreveu Joana que “é uma danga sobre a morte, ou varias mortes. A gestédo
de um corpo que se desmultiplica noutros, ja extintos ou por vir”

O modo como Joana fala da sua danga diz da danga que faz, sentida,
vivida no proprio corpo, na propria biografia fisica, emocional e histérica, que ndo
permite qualquer margem de complacéncia com o mundo onde vive. Esta tudo
relacionado. E ha uma desarmante honestidade, de quem nada esconde, a ndo
ser que seja uma estratégia artistica, um recurso estético, para falar de como
estamos ja tao proximos desse regresso a caverna — a pega que antecede esta,
“SUBMARINQO” acontece mergulhada na escuriddo, em que a fonte de luz é apenas
uma lanterna que usa na cabega. Joana pratica uma linguagem da narrativa do
eu no sentido que defende Judith Butler: “o ‘eu’ ndo tem histéria propria que nao
seja também a historia de uma relagdo — ou conjunto de relagdes — para com um
conjunto de normas” (como Butler escreveu em “Relatar a simesmo”, onde discute
a relagdo do sujeito com a moral e interroga o que significa uma vida ética).

Em 2016, Joana cria “SUSMARINQO”. A peca, como a propria explica
em texto, desejava “procurar possibilidades de desterritorializagdo como descons-
trucédo de paradoxos, encarando o paradigma da criagdo enquanto produgao de
novas formas de subjetivagcdo”. Em 2017 decide parar. “Recusei tudo. Parei de
criar”, conta a criadora. “A minha tia, irma da minha mée, estava muito doente, e
decidi fazer uma pausa na minha vida artistica e estive a cuidar dela. Tive uma
relagdo muito proxima com a ideia de um corpo que esta a desmoronar, que
se esta a desfazer, que pouco a pouco se vai tornando num cadaver. O cuidar
de outra pessoa, que significou parar, significou também reflexdo. Quando ela
faleceu, nasceu este ‘RITE OF DECAY™.

A decadéncia do corpo é também a decadéncia da humanidade.
Para Joana, as duas estéo ligadas. “Estamos constantemente a procura de uma
salvagdo. Mas quando estamos a procura de encontrar uma salvagéo na religido,
numa ideia de espiritualidade, e ndo temos uma fé, o que estamos aqui a fazer?
Somos meros animais? Temos de aceitar que o sentido da vida é dado por uma
religido? Temos de viver esta imposigao? Estas relagdes de poder, de imposigéo
ao outro, opresséo, afirmando que a minha crenga tem de ser a tua crenga, esta
associada a uma ideia de homogeneizagao, em que todos temos de ser iguais.
Esta falta de pluralidade constante..” O pensamento critico que transporta para
a danca é também um desabafo sobre o mundo...

E por aqui que anda Joana, enquanto trabalha na criagdo desta espécie
de solo-dueto — porque conta com a interpreta¢do ao vivo da artista sonora Diana
Combo - mas que denota recorréncias da criagdo que tem vindo a desenvolver
desde 2006, em que a questdo da morte vai pontualmente surgindo, “definindo
este universo mais de escuridao, de rituais sobre fim, da ideia de fim, e questbes
existencialistas: onde me encontro? Para onde vamos?”

E sempre sobre si, na sua relagdo com o mundo, enquanto individuo
no mundo e enquanto artista no mundo. Por isso também o mundo Ihe entra
nessas interrogagoes. “SUSMARINO” é “uma pecga que fala de possibilidades
de existéncia, metamorfose constante do corpo em relagdo ao espaco, aos
materiais e a luz”. “RITE OF DECAY”, quando ainda faltam cerca de dois meses
para estrear, partilha um mesmo sentimento de Joana, esse de que “parece
que estamos sempre a voltar ao mesmo, a idade das trevas, parece que nao
aprendemos com a histéria, andamos sempre a procura das razdes e do porqué
desta constante luta de poder. A morte surge por ai também?”, diz.

A relagdo com “SU8BMARINO” também se coloca a outros niveis: por
exemplo na formulagdo dessa equagdo que alguns entendem como definicdo
de dancga: a composi¢do de um corpo num espacgo € num tempo. Neste caso, a
relagdo do corpo com o espaco e o trabalho de composigao e presenga do corpo
em cena. Se na pecga anterior havia uma ocupagé@o ampla e mais exaustiva do
espago, com predominancia para um movimento rasteiro, préximo do chéo; em
“RITE OF DECAY”, Joana tem explorado as possibilidades da verticalidade, mas
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Joana Castro
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permanecendo num mesmo sitio. E também um pensamento critico sobre uma certa
convencgao da danga que tende a expectativa do uso/ocupacgédo de todo o espaco
da cena. E ali, circunscrita a um lugar reduzido, que ocorre a desmultiplicagao,
essas varias mortes, procurando varias formas de... n&o existir?... num unico sitio.

Joana compromete-se e implica-se, na dangca como na vida, numa
postura que recusa indiferenga, toma posi¢des claras, mesmo de recusa, ou
desobediéncia, as imposigdes normativas da sociedade, que ela interpela e
desafia. E uma postura que a coloca, como artista e como pessoa, nesse lugar
de exercicio da democracia critica, de que fala Frédéric Gros em “Desobedecer”,
refletindo sobre um tipo de desobediéncia que exige esforgo, que provoca o
questionamento das hierarquias, mas também dos habitos, do conforto, da
resignacdo. Na danga ousariamos dizer que é esse corpo que trabalha, que
desconstroi também a heranga normativa de nomes da histdria desta arte e
se liberta dos constrangimentos da imposigcéo de uma forma de fazer e de ser.
Também a esse nivel ha varias mortes por viver.

“Interessa-me jogar com a ideia de todas estas assombragbes”, diz
Joana, destas referéncias todas que tenho, que constituem o meu corpo, que
fazem de mim a pessoa e a bailarina que sou. O Nijinsky € um exemplo, claro, e
‘A Sagracao da Primavera’, mas também a Marie Chouinard ou a Pina Bausch..”

O processo de criagao € distinto desse que parte de um movimento
ou de uma imagem de danga, ou procurar reproduzir um caso exemplar, como
seria Nijinsky. Joana diz que € mais um “interrogar o que seria Nijinsky no seu
corpo enquanto improvisa®. Ndo se trata de recriar essas fisicalidades, como
“Lamentation” de Martha Graham (1930), uma das suas referéncias, mas antes
“perceber como é que este corpo, que recebeu estas referéncias, danca”. E
interrogar hoje: que corpo é este que danga? Ou seja, executar a morte desses
corpos dessas dancgas, “desconstrui-las para as reconstruir”.

18H30

Maiores de 16
40 min. aprox.
7,50 eur /
5,00 eur c/d

Teatro de Ferro,
Centro Cultural do
Cartaxo/Materiais
Diversos,

O Rumo do Fumo
Coproducao
Centro Cultural
Vila Flor e Cultura
em Expansao
(Camara Municipal
do Porto)
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Joana com-
promete-se e
implica-se,
na danca
como ha vida,
numa postura
que recusa
indiferenca

‘A Sagracao da Primavera” (1913) também la esta, como o titulo sugere,
na ideia de sacrificio. “E uma questdo muito presente no meu pensamento enquanto
mulher. Mesmo quando ndo esté diretamente nas minhas obras, estd no meu
corpo. Trabalho muito a questéo de identidade de género. Este corpo andrégino
tem vindo a atravessar as minhas pecas, onde talvez ndo encontres uma femi-
nilidade, mas também n&o encontras uma masculinidade. No ‘SUSMARINCO’, por
exemplo, diziam-me que havia varias pessoas na pega, que era uma rapariga e
depois ja era um corpo masculo, e a seguir animal. Interessa-me jogar com essa
desconstrucdo do género, com a ideia de um corpo que pode ser muitos corpos.
Para mim, a ideia de sacrificio, de decadéncia, esta muito presente, ndo sé pelo
Nijinsky mas por muitos outros coredgrafos que abordaram a peca, e também
pela questdo que suscita sobre a concegdo do feminino.”

Joana Castro nasceu em 1988, no Porto. Lembra que a Histéria das
grandes tragédias humanas n&o sdo assim tao distantes, que nos possamos permitir
a esquecé-las, como o Holocausto. Esse € um lugar ao qual a humanidade néo
pode voltar e, depois dele, diz, s6 podemos melhorar. Mas sera? A interrogagéo
também é dela. “Estamos a repetir os mesmos erros, tudo por uma questéo de
poder, por ganancia”

Estéo tdo longe os mundos de Joana Castro e Akram Khan, também
nos recursos da danca, na estética. E estdo ambos tdo proximos de uma viséo
do abismo da humanidade que os orienta no gesto artistico. Joana fala destes
tempos “da desinformacao, com as proibi¢cdes no Brasil, a censura dos livros”,
fala de “voltarmos a estaca zero” e de como “um povo desinformado € um povo
ignorante, separado, dividido, individualizado, patriota, individualista, fechado
na sua bolha e no pouco que conhecem e no pouco que sabem”. Joana diz
que é visivel, nesse exemplo, o reforgo da relagédo entre Estado/religido e diz
ainda “tenho vindo a questionar muito sobre isto: o0 que é a evolugdo? Sera que
estamos a evoluir?”
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Akram Khan fala disto mesmo. Através de “Outwitting the Devil”, como
ele tem reafirmado em muitas entrevistas, “o diabo somos nés”, os humanos,
porque esta € a primeira geragdo que sabe que esta a destruir o planeta e é a

O diab
’ ultima geragao que pode fazer alguma coisa para mudar esta situagcdo. Khan
S Omo S nO S também diz que os tempos que vivemos sdo 0s mais pessimistas, e para isso

regressa a um passado nao muito distante, o de 2012, quando coreografou a
cerimoénia de abertura dos Jogos Olimpicos de Londres, onde cresceu. Entdo
vivia, sentia ele, a celebracado da diversidade, da diferenca, da incluséo. Agora,
os tempos sdo novamente de escuridao. Para esta visdo contribui certamente a
instabilidade politica do Reino Unido e o caminho do Brexit.

Em “Outwitting the Devil”, Akram Khan volta a essa linha de criagdo em
que aborda grandes mitos da humanidade — neste caso o Epico de Gilgamesh,
datado de 2100 a.C, considerado um dos mais antigos textos literarios que chegaram
até nés. E o contador de histérias, na tradicdo do Kathak, que ressurge. Essa
danga indiana com que cresceu e que recorda muitas vezes, até pela memoria
da mée que sempre dangou para lhe contar histérias. No Kathak, a danga serve
esse proposito. E Akram Khan é um contador de histérias, mesmo se os recursos
estilisticos sao feitos de multiplas influéncias, que coexistem nele, e se fazem
presentes nesta nova criagao, entre elas o contemporaneo e até o hip hop, que
tem reflexo no elenco de seis bailarinos, com idades entre os 25 e 68 anos, duas
mulheres e quatro homens.

Quem somos? Para onde vamos? As mais elementares questbes
ressurgem em “Outwitting the Devil”. Khan diz muitas vezes que os filhos Ihe
fizeram pensar no futuro, mas para isso tem de olhar para o passado. O passado
— que no ultimo solo que dangou, “XENOS”, era a Guerra Mundial e as vozes
silenciadas dos soldados andnimos indianos —, agora € a violéncia do homem, em
ac0es perturbadoras, que quer dominar os outros e dominar também a natureza.
Por dominar entenda-se destruir.
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A peca faz o relato do jovem Gilgamesh a partir das memarias a que
regressa ja envelhecido, proximo da morte, a recordar como domesticou o selvagem
Enkidu, que se tornou seu companheiro, e com quem explorou a natureza, com
0s seus animais e espiritos. Porque mataram o guardido da floresta sagrada e
destruiram o ecossistema, a deusa Ishtar mata Enkidu, num ato de vinganca.

De forma muito diversa da de Marlene Monteiro Freitas, com a sua
“Bacantes”, esta & também uma apropriagdo muito livre de uma histéria de
dimensé&o mitoldgica. De forma diversa da de Tania Carvalho também aqui se
evocam os sonhos, mas mais como pesadelos, como se escuta no inicio, “noite
apos noite, tenho o mesmo sonho”, no prenuncio do mal que ai vem, desse
homem envelhecido que vive atormentado pelas suas visdes tenebrosas dos
seus feitos enquanto jovem. Ca esta a agdo humana a destruir a biodiversidade,
em nome do desejo de poder. Para Khan, este € o primeiro poema ambiental
jamais escrito. Assustadoramente antecipatério do que hoje vivemos.

Esta é uma danca que conta uma histéria e que tem personagens:
com o jovem Gilgamesh interpretado por Sam Asa Pratt e o velho homem que
olha para o seu passado, Dominique Petit; hd também a mulher desejada por
Gilgamesh, interpretada por Ching-Ying Chien, e Enkidu interpretado por Jasper
Narvaez, por exemplo.

O Antropoceno ressurge em “Outwitting the Devil” como uma profecia
gue ja encontramos nos mitos ancestrais. Gaia, o espirito da Terra, é representado
pela deusa Ishtar, que surge vestida com um sari dourado, também representando
tradigdo indiana dessa danga ancestral que é a Bharatanatyam. Em “Outwitting
the Devil”, o final é otimista: Ishtar sobrevive, apesar da agdo humana.

© Jean-Louis Fernandez

© Jean-Louis Fernandez



° A canadiana Marie Chouinard vem pela primeira vez ao GUIldance

Chlc Otada mas com duas pegas emblematicas do seu repertdrio e que tém ja uma historia

particular com Portugal: “A Sagracao da Primavera” (peca de 1993, que remontou

para o extinto Ballet Gulbenkian em 2003, num ato inédito em que se estreia na

na COluna transmissdo de uma obra sua para uma outra companhia) e “HENRI MICHAUX:

MOUVEMENTS” (de 2011, apresentado no CCB, em Lisboa, em 2013). Sao

pecas de alcance ancestral, de composicdo de uma essencialidade que os

Ve rteb ral corpos transportam por via da animalidade mas também por ligagéo as formas

mais elementares de comunicagéo, despojadas do verbo. Nesse sentido, “HENRI
MICHAUX: MOUVEMENTS” é a particularmente esclarecedora.

O fundo do palco em “HENRI MICHAUX: MOUVEMENTS” é um ecra
dividido em dois, como um gigante livro aberto ao meio. O livro € de Henri Michaux,
de 1982, que fascinou Marie Chouinard. Naquele espaco branco da folha de papel,
vao surgindo uns borrdes, aparentemente figuras multiformes de significado dubio.

Se conhecermos a vida e obra de Michaux, saberemos que séo
exercicios de escrita a tinta-da-china, uma entrega do poeta e pintor & procura
dessa outra forma de comunicagdo que se exprima livremente, “mais longe as
palavras”, fora do meio da cultura unicamente verbal em que cresceu — e na
qual todos ndés vivemos - e “antes da época da invasdo das imagens” (como
vinha a clarificar na obra “Emergences-Résurgences”). Essa consciéncia da sua
circunstancia e dos constrangimentos da ideia de cultura, fé-lo procurar a pintura
para se “descondicionar”. E o préprio quem o escreve e sdo as suas palavras
que se escutam no final da pega.
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Em Marie
Chouinard, o
corpo é
contorcao,
distorcao,
desvio.

As duas pecas de Marie Chouinard sdo composi¢des poéticas do corpo
qgue se bastam a si mesmas na composigao dos movimentos, tdo carateristicos
da coredgrafa canadiana. Em Marie Chouinard, o corpo é contorgao, distorgéo,
desvio. A propdsito da remontagem de “A Sagracao da Primavera” para o Ballet
Gulbenkian, dizia ao Expresso que essa foi a primeira vez em que o ponto de
partida tinha sido a musica. Quanto ao movimento, esse era “uma pulsacgao interior”
e que o trabalho de criagdo havia sido “encontrar a forma” dessa pulsagdo. Depois
explica: “todas as formas sdo um reflexo da chicotada que a musica provoca
na coluna vertebral. Foi assim que trabalhei: procurei as revelagdes exteriores
das manifestagdes interiores”. Nessa altura, anos 1990, em que cria a versao
original da sua “A Sagrag&o da Primavera” tinha claro que o movimento do corpo
que explorava vinha das “ondulagdes da coluna”. Curiosamente, em ambas as
pecas se atravessam essas palavras biblicas que nos dizem “no principio era
o verbo”, até para o interpelar e questionar. Esta la nessa escrita delirante na
tela e no corpo de “HENRI MICHAUX: MOUVEMENTS?” e esta Ia nos sons que
sugerem o movimento de caneta sobre papel numa escrita continua no inicio de
“A Sagracao da Primavera”.

A arte, como a comunicagao, pode desarrumar-se, pode ser desafiante,
como as posi¢des que os bailarinos vdo tomando perante as figuras negras
desenhadas a tinta-da-china por Michaux no ecra. S&o associagoes livres entre
corpo e desenho, que se iniciam lentamente, uma a uma e que vao sendo
tomadas por uma vertigem de transformacao. Nesse desenvolvimento, aqueles
signos estranhos, que lembra hierdglifos, transformam-se em danga no tumulto
revolto do ser, animal, acompanhado de uma musica violenta, que desestabiliza
o corpo e lhe imprime uma deliciosa desarmonia poética.

Ao longo de um poema de 15 paginas e 65 desenhos a tinta-da-china,
em “Mouvements”, Michaux relata a sua experiéncia interior, resultante do consumo
de mescalina. Ali ganha forma esse exercicio visionario de quem entendeu
que o esquecimento dos outros e a destruicdo da humanidade e da natureza
€ um esquecimento também da lingua, falada e escrita, mas essa € uma perda
ou morte que pode ser libertadora e gerar outras formas de comunicagéo, por
signos, sinais e simbolos que podem ter outras configuragdes que néo a palavra.
A danga contém a poténcia dessa iluminagéo e as duas pecas de Marie Chouinard
colocam-nos perante essa visdo de fusao entre passado e futuro, nesse mito do
eterno retorno, que nos levara novamente as cavernas, se ndo também a ser
extintos como espécie. Mas por via de Michaux, os seus “Mouvements”, e a danga
de Chouinard, talvez possamos pensar que todos juntos podemos reformular os
cédigos de comunicacao. E a tal capacidade de abstragéo que Vitor Roriz fala
que se equipara e confunde com a capacidade de imaginar futuros possiveis. A
danca € a arte que nos pode guiar nesse novo mundo por construir.
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MOUVEMENTS

A rolling race
a boiling crawl
teeming unit
dancing block

A defenestrated flies off
torn up and down

torn all over

torn never to attach again

Man bracing

man leaping

man hurtling

man for the lightning operation
for the storm operation

for the harpoon operation

for the shark operation

for the bursting operation

Man not by flesh

but through emptiness and evil and intestinal torches
and flashes and nervous discharges

and setbacks

and returns

and rage

and tearing

and entanglement

and taking off in sparks

Man not by abdomen and buttock plates or vertebrae

but through his currents, his weakness what recovers from shock, his

startings

man by the moon and burning powder and the bazaar itself
from the movement of others

and the storm and the wind rising and chaos never ordered
Man all flags outside, slapping in the wind rustling his instincts
man who thrashes the parrot

who has no joints

who does no farming

goatman

crestman

with spines

with shortcuts

tuft man, galvanizing his rags

man with secret supports, rocketing far from his degrading life

Desire barking in the dark is the many-sided form of this being
Flashes scissoring

forking

flashes radiating

flashes across the whole compass rose

To the noises, to the roaring

if one gave a body!

To the sounds of the balafo and the piercing drill

to the foot-stamping teenagers who do not yet know
what it means that their chests feel about to burst
to the joltings, rumblings, surgings

to tides of blood in the arteries suddenly changing direction
to thirst

to thirst especially

thirst never quenched

if one gave a body!...

Soul of lasso

of alga

of jack, grapple and swelling wave

of hawk, gnu, elephant seal

triple soul

eccentric soul

zealot soul

electrified larva soul coming to bite the surface
soul of beatings and gnashing of teeth
overhanging soul always straightened again

With disregard to any heaviness
any languor

any geometry

any architecture

disregarding: SPEED!

Movement and ripping apart of internal exasperation more than

movements of walking

movements of explosion, denial, stretching in all directions
unhealthy attractions, impossible desires

gratification of the flesh struck in the neck

headless movements

What good’s a head when overwhelmed?

Movement of folding and coiling inward while

waiting for better

movements of inner shields

movements with multiple jets

residual movements

movements instead of other movements that can’t be shown
but that inhabit the spirit

with dust

with stars

with erosion

with landslides

and vain latencies...

Festival of stains, scale of arms
movements

we jump into “nothing”

turning efforts

being alone, we are the crowd
What countless number advances
adds, expands, expands!
Goodbye fatigue

farewell efficient bipedal at the station of the bridge abutment
the sheath torn, we are other

any other

we no longer pay tribute

a corolla opens, bottomless dive...

The stride now has the length of hope

the leap has the length of thought

it has eight legs if we have to run

it has ten arms if we join forces

completely rooted, when we have to hold

never beaten

always returning

new returning

while soothed the keyboard master feigned sleep!

Henri Michaux, 1951
Translation © Howard Scott

With the permission of the right-holders Henri Michaux and Editions Gallimard

© Sylvie-Ann Paré | Intérprete / Bailarina: Lucy M. May



SEXTA 7 FEV, 18H00-20H00
CCVF / SALA DE ENSAIOS
MASTERCLASS

COM AKRAM KHAN
COMPANY

A companhia de um dos mais importantes
coredgrafos da atualidade, Akram Khan, apresenta
a sua nova criagdo no GUlIdance e orienta a
primeira masterclass do festival. Esta passagem
de conhecimento de métodos, ideias e formas de
trabalhar a danga contemporanea, € um intenso e
valioso momento de formag&o destinado a alunos
e profissionais desta area artistica.

Publico-alvo Profissionais e alunos de danga nivel avangado

N° maximo de participantes 20

Preco 15,00 eur [com direito a bilhete para o espetaculo Outwitting
the Devil, da companhia que orienta a masterclass]

DOM 16 FEV, 11H00-13H00
CCVF / SALA DE ENSAIOS
MASTERCLASS

COM COMPAGNIE
MARIE CHOUINARD

Uma das mais celebradas coredgrafas da histéria
da danga do Canada — Marie Chouinard — com
forte ligagao a Portugal, marca presenca na edigéo
deste ano com duas obras e uma masterclass
orientada pela sua companhia. Oportunidade Unica
para os interessados em frequentar uma sess@o
de formacgao a partir das suas metodologias de
trabalho. Fundamentalmente direcionado para
profissionais e alunos de danca.

Publico-alvo Profissionais e alunos de danga nivel avangado

N° maximo de participantes 20

Preco 15,00 eur [com direito a bilhete para os espetaculos The Rite
of Spring + Henri Michaux: Mouvements, da companhia que orienta
a masterclass]

SAB 8 FEV

CCVF / GRANDE AUDITORIO
APOS OUTWITTING

THE DEVIL
TALK COM

AKRAM KHAN

COMPANY

QUA 12 FEV

CCVF / PEQUENO AUDITORIO
APOS OS SERRENHOS
DO CALDEIRAO,
EXERCICIOS EM
ANTROPOLOGIA
FICCIONAL

TALK COM

VERA MANTERO

Via aberta para a conversa com os
criadores. Trés das mais importantes
presengas artisticas na 10? edigéo

do GUIdance marcam encontro

com o publico apés os respetivos
espetaculos, para um momento de
proximidade descontraido e interativo.

SAB 15 FEV

CCVF / GRANDE AUDITORIO
APOS THE RITE OF
SPRING + HENRI MICHAUX:
MOUVEMENTS

TALK COM
COMPAGNIE

MARIE CHOUINARD




SAB 8 FEV, 16H00
CIAJG / SALA DE CONFERENCIAS

PARTE |

COM VERA MANTERO,
JONATHAN ULIEL
SALDANHA,

RUI TAVARES

SAB 15 FEV, 16H00
CIAJG / SALA DE CONFERENCIAS

PARTE II

COM NUNO CRESPO,
MICKAEL DE OLIVEIRA,
ALDARA BIZARRO

MODERAGCAO
CLAUDIA GALHOS

Entrada livre,
até ao limite da lotagédo da sala
Todas as idades

PENSAR, SENTIR, DANGCAR
ESCRITAS DO MUNDO ONDE VIVEMOS

‘A Vitima®. Stravinsky chegou a
considerar este titulo para aquele que
viria a ser o bailado histérico, revolu-
cionario, e que ficaria conhecido como
‘A Sagracao da Primavera” (1913).

O historiador Modris Eksteins conta

0 episodio no seu livro “Sagracdes

da Primavera: A Grande Guerra e 0
nascimento da Idade Moderna” (de
1989). Eksteins associa a vitima de
Stravinsky ao soldado desconhecido que
as duas Grandes Guerras dizimaram

€ que permanecem anénimos para a
histéria. Partindo de “A Sagragéo da
Primavera” apresenta a danga da morte,
com “a sua ironia orgiaca-nihilista”, como
“um dos simbolos supremos do nosso
século centrifugo e paradoxal, em que
no mesmo instante que esta a lutar pela
liberdade adquire o poder da derradeira
destruicéo”. Esse bailado revoluciona-
rio surge assim como emblematico de
ruturas radicais que o mundo viveu,
muito para além da danca e dos seus
protagonistas.

No século XXI, na décima edi¢do do
festival GUIdance, € ainda de danca

de morte que falamos? Se sim, que
morte? Ou que mortes? E o que resta
do humano?

Estes s&do tempos de crise, como sao
todos os tempos. Crise de habitagéo,
crise ecoldgica, crise da democracia,
crise da aceitacdo da diferencga, crise
do ressurgimento de extremismos, crise
da representacao politica... A edigcao
de 2020 do GUldance da conta dos
sintomas dos tempos atuais, atraves de
criadores de uma danca artisticamente
emancipada preocupados com o mundo
que coabitamos. De modo diverso,
estas criagdes articulam numa mesma
vivéncia artistica — poética, filosofica,
musical, visual, literaria —, propostas
para pensar e sentir o mundo onde
vivemos, a partir de perspetivas muito
distintas. Com a danga como linguagem
de encontro, propomos duas conversas
para promover a troca de olhares e
ideias entre artistas, pensadores e
sensibilidades de mundos diferentes,
assinalando a diversidade que volta a
marcar o tom do festival e a significativa
presenca da criagao no feminino.

TANIA CARVALHO
SOFIA DIAS & VITOR RORIZ

Nestes encontros, convidamos alguns coreégrafos a
partilhar o seu percurso, a sua experiéncia de vida e as
suas visoes artisticas em contexto de sala de aula. Uma
visita devolvida depois pelos alunos, para assistirem

ao espetaculo do criador que com eles estabeleceu um
sentido de partilha.

Durante o GUldance, as escolas de danca de Guimaraes
sdo convidadas a assistir aos ensaios das companhias
presentes no programa, seguidos de uma conversa

com Claudia Galhds. Sem duvida uma oportunidade
imperdivel de conhecer mais de perto os processos de
trabalho de alguns dos mais conceituados criadores da
danga contemporanea.
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Centro Cultural Vila Flor

Av. D. Afonso Henriques, 701
4810-431 Guimaraes

Tel: (+351) 253 424 700
geral@ccvf.pt

www.ccvf.pt
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Av. Conde Margaride, 175
4810-535 Guimaraes

Tel. (+351) 253 424 715
geral@aoficina.pt
www.ciajg.pt

www.guidance.pt



