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A miscigenacéo estética, parte do proprio ADN
do jazz, foi sendo reconfigurada ao longo das
varias fases da sua histéria. A tendéncia de
reconhecimento de uma possivel
comunicabilidade entre o referencial do jazz e
certos pressupostos estilisticos associados a
outros territérios (como o da tradicao erudita
europeia ou os de outras musicas populares)
ganhou novo folego na segunda metade do
século XX. A procura de caminhos musicais
que de algum modo se abriam a possibilidade
de combinar paletas, técnicas e estruturas de
proveniéncias mais diversificadas foi-se
observando claramente em muitos casos de
musicos da West Coast, de discipulos destes
ou de outros mais marcados pelo olhar
europeu perante o jazz. Quer pelas escolhas
de repertério, quer pelos tracos identitarios do
musico que hoje se destaca, este concerto
reune referéncias diversas que confluem sem
tensdo num discurso musical descomplexado,
plural e revigorante.

Miguel Meirinhos, pianista nascido ha 23
anos e residente no Porto, licenciou-se em
Performance Jazz na ESMAE. Nos projectos
em que tem estado envolvido, ha quase
sempre o foco na composicdo de material
original, sendo as formagbes bastante
variadas, desde os quartetos com que
colaborou (o de Mario Barreiros e 0 de Nuno
Campos) até projectos diversos como o “North
Camels Large Ensemble” (noneto), o septeto
“‘Uniforme”, a “Residencial 12.0” (com Joao
Pedro Brandao e Demian Cabaud) ou mesmo
0 duo com a cantora Joana Raquel, que
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resultara em breve num disco intitulado
“‘Ninhos Sobre as Nuvens” (com repertério
original de ambos e gravado em quarteto com
Demian Cabaud e Joao Cardita). Mais
recentemente, tem actuado também no
contexto de trio em nome préprio (com Gianni
Narduzzi no contrabaixo e novamente Jo&o
Cardita na bateria). A sua abordagem ao
piano prima por uma especial delicadeza de
toque e subtileza nas escolhas harmbnicas e
texturais. As possibilidades de incorporacao
de técnicas e recursos da tradicdo erudita
fascinam-no, o que é notdrio no seu discurso
instrumental. Para além da proximidade para
com 0s matizes impressionistas de Debussy
ou Ravel, que alguns poderéo talvez imaginar
de antemao, as ideias de outras correntes
eruditas da primeira metade do século XX
estdo-lhe claramente proximas. Gosta de
desafiar a limpidez funcional e trocar as
expectativas do ouvido em favor de uma
riqueza que quase se diria politonal em certos
momentos. E aliciado por uma densidade
especial na escolha dos voicings, por vezes
dotados de elementos tdo aparentemente
dispares que nao ficam muito longe de alguns
agregados de Schénberg ou, mais
pertinentemente, das construgdes particulares
de Messiaen — sendo que, tal como o
compositor francés, ndo esquece que mesmo
nos momentos mais asperos o primado é do
equilibrio e do polimento sonoro.

Na escolha do repertério para este concerto, o
primeiro dos itens que langcou como
imprescindiveis foi First Love Song, escrito e



arranjado por Bob Brookmeyer para a
orquestra de jazz de Mel Lewis (sucedanea da
orquestra de Thad Jones/Mel Lewis, que
Brookmeyer integrou desde a sua fundacao
em 1965), da qual acabava de se tornar
director, compositor e arranjador nesse ano de
1980. Destaque-se o gosto de Brookmeyer
por voicings com elementos de cluster
diatobnico, que tanto marcariam a arte do
arranjo para big band. Também de
Brookmeyer, ouvir-se-a o ABC Blues, que
fechava o album de estreia da orquestra de
Jones/Lewis e que tem a particularidade de se
basear numa série dodecafbnica, enunciada
em notas sustentadas sobrepostas na
primeira entrada da orquestra.

A admiragéo pelo trabalho de Carlos Azevedo
como compositor e arranjador ditou a
presenca de musica sua no programa. BJO
foi originalmente escrito para a Brussels Jazz
Orchestra em 2006 e mais tarde escolhido
para o alinhamento que a OJM partilhou com
o saxofonista Mark Turner, referéncia
incontornavel do jazz contemporaneo.

Honrando simultaneamente o trabalho de
arranjo de Carlos Azevedo e de outra figura
incontornavel para Meirinhos, apresenta-se
ainda um dos temas mais marcantes da
producdo do pianista Fred Hersch nas
décadas finais do século XX: a Rain Waliz,
com o0s seus ecos da sensibilidade
impressionista. Originalmente gravada em trio
em finais da década de 1980, sera ouvida no
arranjo feito por Azevedo para o concerto que
a OJM partilhou com Fred Hersch na Casa da
Musica em 2016.

Como uma das primeiras escolhas surgiu
também a musica de Mario Laginha. Eis uma

oportunidade de voltar a ouvir em contexto
orquestral o tema Coisas da Terra, um dos
momentos mais soOlidos e pessoais do album
Dancas (editado em 1994 e que constitui em
esséncia o inicio do percurso em duo com
Maria Jo&o). Séo faceis de identificar alguns
dos elementos que viriam a caracterizar
inconfundivelmente a maturidade do seu
autor, em especial as figuracbes persistentes
e irrequietas, entre o adornado discurso
melddico de um preludio bachiano, uma
harmonia profundamente inquisitiva e
cromatica e o balanco irredutivel do
acompanhamento, de matriz multifacetada
mas decididamente extra-europeia.

Completam o programa dois temas do proprio
Miguel Meirinhos. O primeiro, com arranjo de
José Pedro Coelho, intitula-se Shmeckles
(sem qualquer intencdo seméantica que néo a
pura ludicidade verbal e o nonsense). Escrito
durante o periodo formativo do pianista, foi o
seu contributo para o septeto “Uniforme”, que
juntou musicos da ESMAE e da ESML, e
destaca-se pela insisténcia obstinada numa
ideia base.

Ja Finta, que tera arranjo de Joao Pedro
Branddo, foi concebido para o trio que
mantém com Cardita e Narduzzi, a propésito
das actuagdes do ultimo verdo no Festival de
Jazz de Loulé e n'O Verdo E Jazz, em
Guimaraes. O tema, pequeno e ciclico,
distingue-se por uma grande instabilidade,
com uma harmonia que sabota qualquer
ponto duradouro de resolugcdo e promove um
jogo de contraste com a melodia cantavel, que
percorre 0 seu caminho incélume.
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