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Com apresentacdo de Jorge Palinhos

SCHWARZE SUNDE
NEGRO PECADO, 1988

Realizacdo, argumento e montagem:

Jean-Marie Straub e Daniéle Huillet

Texto: Der Tod des Empedokles (1789) de Friedrich
Hélderlin

Direcdo de fotografia: William Lubtchansky

Direcdo de som: Louis Hochet e Alessandro Zanon
Mdsica: Ludwig van Beethoven

Interpretacdo: Andreas von Rauch (Empédocles),
Vladimir Baratta (Pausanias), Howard Vernon (Manes)
e Daniéle Huillet (mulher).

Produtores: Jean-Marie Straub, Daniéle Huillet e
Dominique Paini

Producdo: Straub-Huillet, Norddeutscher

Rundfunk, Westdeutscher Rundfunk, Rundfunk im
Amerikanischen Sektor e Stidwestfunk.

Cépia: 35mm, cor, 1:1.37, a exibir em formato DCP
Duracdo: 42 minutos

Pafis: Alemanha Ocidental

Estreia: Festival de Cinema de Cannes, maio de 1989
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CEZANNE ~ DIALOGUE AVEC JOACHIM
GASQUET CEZANNE — DIALOGO COM JOACHIM
GASQUET, 1989

Realizacdo e argumento: Jean-Marie Straub e
Daniele Huillet

Texto: Cézanne (1921) de Joachim Gasquet
Direcdo de fotografia: Henri Alekan

Direcdo de som: Louis Hochet e Georges Vaglio
Interpretagdo (vozes): Daniele Huillet (Cézanne) e
Jean-Marie Straub (Gasquet).

Producdo: Straub-Huillet, Le Musée d'Orsay, Diagonale
e La Sept.

Cépia: 35mm, cor, 1:1.37, a exbir em formato DCP
Duracdo: 52 minutos

Pais: Franca

Estreia: Club Publicis, Paris, 3 de abril de 1990




Parte da identidade cinematografica de
Jean-Marie Straub e Daniele Huillet esta
intimamente ligada aos vdrios autores
e artistas que foram trabalhando ao
longo da sua filmografia. E por mais
heterogéneo que esse grupo possa
parecer - e, de facto, a harmonizacao
de figuras como Johann Sebastian
Bach, Séfocles e Mahmoud Hussein com
Ferdinand Bruckner, Franco Fortini ou
Marguerite Duras ndo parece evidente
-, outros casos hd em que afinidades
serdo mais profundas, ainda que, a
superficie, talvez igualmente equivocas:
Friedrich Holderlin e Paul Cézanne

sdo um bom exemplo. De resto, Straub
identifica e referencia, ele préprio, as
afinidades entre ambos:

"0 gue nos interessa é chegar ao ponto
onde o minimo se torna imenso. N&s
fazemos exatamente o oposto do que
as leis econdmicas prescrevem. [...] Se
Cézanne junta as macas na mesa pela
guadragésima vez, ou quando pinta a
sua montanha pela trigésima vez, numa
outra luz, a partir de uma outra colina,
mas sempre a mesma montanha, entao
da-se algo semelhante a um tremor

de terra na pintura, mas quase sem

se dar por isso. [...] Em Negro Pecado,
cada centimetro quadrado da imagem
tem o mesmo direito a existir do que o
homem, que sé preenche um décimo
da imagem. A folha de uma arvore, ou
um movimento do ar ndo sdo menos
importantes do que o homem, que

se acredita ser o mdximo da criagdo.
[...] H6lderlin tinha 28 anos quando
escreveu Empédocles, e entre a primeira
e a terceira versdo, como Berteaux
demonstrou, surge a derrota de um
sonho politico, a derrota do projeto de
uma revolucdo suabia. Holderlin via-se
como poeta dessa revolugdo. E esse
falhanco transparece na terceira versdo
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gue, pelo menos a primeira vista, é
muito menos politica. Mas, de uma forma
muito mais profunda, talvez o seja. Ja
sem poder ser o poeta da revolucao,
Holderlin fala agora de sacrificio, o que o
leva muito longe.”

Trata-se, em Negro Pecado - que

Straub chegou a considerar o seu

filme mais austero -, de estabelecer
uma continuacdo programatica de A
Morte de Empédocles, acentuando o
carater visiondrio do texto de Hélderlin,
onde se alude a poténcias de “coisas
terriveis sobre o seu povo, ou seja,
sobre a Alemanha”, nas palavras de
Daniéle Huillet. Coisas essas que,

em retrospetiva, se localizam, por
exemplo, no crescimento larvar que deu
origem aos tempos do progresso e das
sociedades industriais (e de todos os
perigos que isso acarreta). Ndo sera,
portanto, descabida a analogia entre o
texto de Hoélderlin e a sua adverténcia
ao tempo futuro, com o cinema
expressionista (também alemdo), que
arrancou do inconsciente coletivo uma
desconfianca que, pouco depois, revelou
ser o perigo nazi. Straub e Huillet
subscreveriam certamente este carater
de vidéncia em Hdlderlin.

Mas se 0 mesmo autor anima uma
certa impetuosidade politica na obra
do casal de realizadores, o caso de Paul
Cézanne apresenta uma outra relacao,
guicd mais direta e até mesmo empirica,
com a sua pratica cinematografica. No
que diz respeito ao entendimento da
paisagem e da forma de a representar,
Cézanne é uma figura fundamental,

no sentido em que a representacdo
pictérica carrega sempre consigo
complexidades que ndo sdo, de todo,
aparentes e - o que é especialmente
decisivo - impele, de igual forma,
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assumir o absoluto desafio que é dar a
ver essa mesma complexidade através
da imagem.

Este desafio foi, em parte, o que levou
guer Serge Daney, quer Gilles Deleuze
a questionarem-se sobre a natureza do
plano straubiano. Cézanne representa,
neste prisma, um auténtico ponto

de viragem quanto aos temas da
percecdo e das rela¢des entre pintura e
cinema. Muito embora Jonathan Crary
escreva que “ndo existe uma ligacdo
demonstrdvel entre Cézanne e o cinema”,
acrescenta que “a sua adjacéncia
histérica surge como uma questdo bem
mais importante do que, por exemplo,

a sua relagcdo com o cubismo”. Ndo
obstante, o préprio Crary descreve bem
o que o filme de Straub-Huillet procura
demonstrar acerca de Cézanne:

“A fase tardia de Cézanne, apesar

da sua singularidade ou do aparente
isolamento social da sua producdo, é
um dos lugares do final do século XIX
onde ocorre uma modernizacdo do
observador. Cézanne ndo apenas revela
as dissolucdes inerentes as formas
mais arrebatadoras de atencdo, mas
anuncia a mesma dindmica de percecdo
gue ocorria nos mais diferentes
dominios por volta de 1900, incluindo
a introducdo de novas técnicas da
visdo. O que ele poderosamente
descreve ndo é uma ldgica de
distancia contemplativa, de autonomia
percetiva, mas o relato de um sistema
nervoso em ligagdo com um ambiente
externo em transformacdo continua.
Contemporanea do primeiro cinema,

a obra de Cézanne da década de 1890
envolve uma desestabilizagcdo em

toda a linha daquilo que previamente
constituia uma ‘imagem’.

A sua obra é um trabalho de varias

concetualiza¢gBes contemporaneas da
realidade enquanto agregado dindmico
de sensacdes. Para Cézanne, como para
as varias industrias emergentes do
espetdculo, um modo estdvel e pontual
da percecdo ja ndo é eficaz ou Gtil"”
(Jonathan Crary, excerto traduzido de
Suspensions of Perception, 2001).

Dai que Gilles Deleuze, de novo
invocando Cézanne, se refira a uma
“forca tectdnica ou geoldgica da
imagem pictérica” que, da sua pintura,
transita também para as imagens que
Straub e Huillet procuram forjar através
do cinema, readaptando a metodologia
do pintor, baseada na repeticdo e na
observacdo da natureza, para os meios
do cinema, arte por exceléncia da
repeticdo e da visao.

Cézanne - Didlogo com Joachim
Gasquet inclui um excerto de Madame
Bovary (1934) de Jean Renoir (que
rima com a referéncia de Cézanne a
Flaubert), bem como duas sequéncias
de A Morte de Empédocles. Muito longe
de se reportar as convencgées do filme
biografico, do qual Straub e Huillet

ja se haviam claramente distanciado
com Crénica de Anna Magdalena Bach,
o total desprezo do filme (tanto na
sua forma como na sua estrutura)
pelos modelos institucionais do “filme
biografico” ou “filme sobre arte” teve
como desfecho o facto de ter sido
recusado pelo Musée d'Orsay, que o
tinha originalmente encomendado.

Pedro Crispim
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Com apresentacgdo de Inés Moreira

DIE ANTIGONE DES SOPHOKLES NACH DER HOLDERNISCHEN
UBERTRAGUNG FUR DIE BUHNE BEARBEITET VON BRECHT 1948
(SUHRKAMP VERLAG) A ‘ANTIGONA” DE SOFOCLES, NA TRADUGAO DE
HOLDERLIN, TAL COMO FOI ADAPTADA A CENA POR BRECHT EM 1948

(EDIGOES SUHRKAMP)

Jean-Marie Straub e Daniéle Huillet | GER, FRA | 100 min. | 1991

8NOV|QUAI17H00

Com apresentagdo de Jodo Teixeira Lopes

LOTHRINGEN! LORENA!

Jean-Marie Straub e Daniéle Huillet | GER, FRA | 20 min. | 1994

VON HEUTE AUF MORGEN DE HOJE PARA AMANHA

Jean-Marie Straub e Daniéle Huillet | GER, FRA | 62 min. | 1996
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