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CARLA FILIPE

COM A CASA
AS COSTAS

O meu trabalho incide muito nesta matéria,
repensar um passado de mudanca que para
muitos esta adormecido na memédria coletiva,
mas muito vivo na memédria individual de
guem o viveu."

‘My work is very much about rethinking a past
of change that for many is buried in collective
memory but is nevertheless quite alive in the
individual memory of those who experienced it.’

Carla Filipe
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Concebida propositadamente para o novo espaco cultural da
Estacdo Ferrovidria de Mirandela, Com a casa as costas apresenta
um conjunto de obras de Carla Filipe (Aveiro, 1973) integradas
na Colecdo de Serralves, em didlogo com documentos histdricos
do Fundo Documental da Estacdo de Mirandela, selecionados
pela artista e exibidos publicamente pela primeira vez neste
contexto. Tomando como ponto de partida a natureza singular
deste espaco e sequindo algumas das principais linhas de inves-
tigacdo de Carla Filipe, a exposi¢do relaciona-se intimamente
com o universo ferrovidrio e com a noc¢do de viagem em sentido
lato, enquanto deambulacdo e migracdo, como forma de evasao
e subsisténcia. O seu titulo deriva de uma expressdo idiomatica'
gue remete precisamente para uma ideia de nomadismo, volun-
tario ou imposto, evocando a casa como lugar em movimento,
feito da bagagem material e imaterial que trazemos no corpo.

Nascida numa casa da CP?, ainda durante o Estado Novo, Carla
Filipe cresceu nas proximidades do Entroncamento — cidade
integralmente desenvolvida em torno dos caminhos de ferro

-, num periodo de grande mobiliza¢do social e politica, onde
"arua era o palco para todas as imagens gréficas e frases de
mudanca's. Filipe estabeleceu-se mais tarde no Porto, onde
iniciou o seu percurso artistico participando ativamente na
dinamizacgdo de espacos independentes de espirito associativo,
geridos por artistas radicados naquela cidade. Ainda assim, o
seu trabalho desenvolve-se sobretudo em andamento: percor-
rendo o pais de comboio e a cidade a pé; registando passagens,
paragens e o0s seus pareceres; recolhendo fragmentos e estdrias;

1 Recurso frequente na pratica de Carla Filipe, como é o caso de titulos derivados de
diferentes tipos de expressdes como O Povo Reunido, Jamais serd - Representacdes
grdficas (2009-2010), da cauda a cabega (2014-2021), ou Hd Gente na Via (2022), que
nomeiam obras, projetos expositivos e publica¢des da artista.

2 Habitagdo construida pela companhia de caminhos de ferro portuguesa,

CP - Comboios de Portugal, para alojar os seus funciondrios.

3 Entrevista a Carla Filipe conduzida por Catarina Rosendo, “Carla Filipe: In my own
language | am independente”, Contemporénea, (n. 07-08-09), 2023. Disponivel em
contemporanea.pt.

recorrendo a fotografia e ao desenho, a frottage e ao stencil, a
memodria e a escrita; encarando a rua como estddio e a viagem
como experiéncia flutuante entre o espanto e a desilusdo®.

Com a casa as costas traduz a natureza némada do trabalho da
artista de diversos modos, reunindo obras relacionadas com esta
tematica concebidas em diferentes momentos e lugares, entre
2010 e 2021, em territdério nacional e no ambito de residéncias
artisticas no estrangeiro, nomeadamente em Londres e em
Antuérpia. Por outro lado, ao integrar o Programa de Exposi¢des
Itinerantes da Colecdo de Serralves, Com a casa as costas esta,
efetivamente, em viagem, adaptando-se aos diferentes espacos
gue a acolherdo ao longo do seu percurso pelo pais.

A exposicdo desenvolve-se a partir de um importante corpo
de trabalho pertencente a colecdo da artista e recentemente
depositado na Fundacdo de Serralves, intitulado da cauda a
cabeca. Museologia de uma comunidade e vivéncia ferro-
viaria (2014-2021). Apresentado originalmente na exposicao
homénima da artista realizada no Museu Berardo em 20145,
da cauda a cabeca integra um vasto conjunto de objetos,
pecas de mobilidrio e fragmentos arquiteténicos prove-
nientes de estruturas ferroviarias, recolhidos e inventariados
por Carla Filipe ao longo de vérios anos. A primeira vista, o
“nudcleo museoldgico” agqui apresentado ndo enuncia uma
relacdo precisa e direta com o imagindrio coletivo associado
ao mundo ferrovidrio, apontando antes para alguns dos temas

4 Referéncias a obras, expressdes e citagdes utilizadas pela artista: “a rua como estudio
(2017), processo de trabalho”, Carla Filipe. In my own language | am independente, cat. exp.,
Fundacdo de Serralves, 2023, p. 122; série de obras “Experiéncia Flutuante - Paisagens
Graficas" (2010) apresentadas nesta exposicdo; referéncia a uma célebre passagem do
Didrio de Miguel Torga de 1937, citada por Carla Filipe numa inscri¢do integrada na obra
Partilha de Conhecimento (2013): “Viajar é (...) desfazer-se em espanto, em desilusdo, em
saudade, em cansaco (...)", da cauda a cabega, cat. exp., Fundagdo de Arte Contemporanea -
Colecdo Berardo, p. 15.

5 Esta exposi¢do, com curadoria de Pedro Lapa, integrava um conjunto mais amplo de
artefactos, bem como outras obras da artista, objetos pertencentes a cole¢des privadas e
registos audiovisuais de outros autores.



implicitos na pesquisa da artista neste campo que se revelam
estruturais em toda a sua pratica.

Importa notar que a investigacao de Carla Filipe em torno

dos caminhos de ferro, desenvolvida desde o inicio da década
de 2000, extravasa largamente a dimensdo autobiogréfica,
abarcando a anadlise de fendmenos de ordem social, politica

e econdmica a escala local e global. Como nota frequente-
mente, o desenvolvimento dos caminhos de ferro acompanha
e “confunde-se"® com a histéria do pais desde meados do
século XIX até a atualidade, espelhando os ideais de progresso
da Modernidade e o seu declinio. Os contornos e reviravoltas
da sua histdéria permitem desenhar o retrato de um pais em
transformacao, enquanto testemunho e agente da industriali-
zacdo, do advento dos movimentos sindicais e da organizacao
laboral, da estratificacdo da sociedade e do ordenamento do
territério. A artista encontra neste complexo sistema um longo
rol de temas por explorar, como explica: “A questdo familiar é
apenas um detalhe no meu interesse pelos caminhos de ferro,
gue abrange varios tépicos: os processos de privatizagdo, as
hierarquias de classe, a mulher no trabalho, ou a habitacao
social e suas infraestruturas, desde os centros de salde as
coldnias de férias.” No fundo, o foco de Carla Filipe recai sobre
a subsisténcia individual e coletiva associada a este contexto,
mas, acima de tudo, sobre a forma como a vivéncia quotidiana
condiciona, resiste e escapa a esta histéria.

O percurso expositivo desenvolve-se ao longo do primeiro

piso da Estacdo de Mirandela, outrora de uso misto, acolhendo
areas de trabalho e também, como era habitual nestes edifi-
cios, espacos de habitacdo para os funcionarios da companhia.
De facto, apesar de serem formalmente designadas como
"“edificios de passageiros”, tendo em conta a sua essencial

6 Carla Filipe citada por Pedro Lapa, "Arquivo, Testemunho e Profanag¢do”, da cauda a
cabega, op. cit., p. 26.

funcdo publica enquanto ponto de ligacdo entre o sistema
ferrovidrio e cada localidade, as estacGes de comboio sdo, em
grande medida, edificios de habitacdo’. A renovada Estacdo
de Mirandela transporta a meméria deste caracter doméstico
para o seu uso presente, permitindo estabelecer uma relacdo
generativa entre os binémios estacdo-casa e casa-museu
explorada ao longo da exposicdo. O nlcleo da cauda a cabeca
gue inicia e remata o percurso expositivo remete justamente
para este uso misto dos espacos privados das estacdes,

do dominio laboral e doméstico, composto por elementos
como armarios de escritério “feitos por favor nas oficinas da
empresa”; fragmentos de azulejos de cozinha da casa “de uma
funcionaria sem tempo para lides domésticas”, ou objetos
improvisados a partir de travessas ferroviarias “transfor-
madas em banco e em pia para o porco”. As descri¢des forne-
cidas pela artista completam o seu idiossincratico projeto
museoldgico, destacando gestos de superacdo e criatividade
inscritos nestes fragmentos anénimos do quotidiano.

As salas de cardcter histérico sdo reservadas a apresentacao
do material de arquivo selecionado por Carla Filipe a partir
do Fundo Documental da Estacdo de Mirandela. Sobre as
mesas originais que sobreviveram ao abandono do edificio,
sao expostos diversos tipos de documentos que relatam o
dia a dia dos funciondrios, a sua progressao profissional ou
as condicdes de salubridade nos dormitérios em que viviam.
Entre certiddes, missivas, procuracdes e escalas datadas dos
anos 1920 a 1990, o olhar da artista deteve-se nas peculiares
Folhas de Matricula de trabalhadores da Companhia Nacional
de Caminhos de Ferro®, onde surgem registados os “Castigos

"

7 Rui Manuel Vaz Alves, Arquitetura, Cidade e Caminho de Ferro: As transformacdes
urbanas planeadas sob a influéncia do caminho de ferro, Coimbra: Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia, Universidade de Coimbra, 2015, p. 556. Ana Rute Faisca e Pedro Gomes
Janudrio, “A arquitetura ferrovidria em Portugal: Os modelos iniciais e a possivel origem
do seu estilo”, ARTis ON, n.% 12, 2022, pp. 114-119.

8 Empresa responsdvel pela construcdo e exploracdo da Linha do Tua entre 1887 e
1945, aquando da transferéncia de todas as concessdes ferrovidrias nacionais para a
Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses.
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a gue estes foram sujeitos, com referéncia a cada “infragao”
e a respetiva “pena imposta”. Documentacdo como esta, que
regista toda uma vida de trabalho — ndo apenas cada hora
de entrada e saida, mas cada "desleixo"”, ato de "“indisciplina”
ou “excesso de servi¢o”, traduzido em dias de “multa” ou
"gratificagdo” —, abre portas para uma reflexdo profunda
acerca da complexa dimensdo humana em que assenta

todo este sistema, como tantos outros que estruturam a

vida em sociedade. Apesar de colecionar e expor objetos e
documentos, o que move a artista sdo as histérias que estes
contam, escondem e permitem conjeturar: vestigios de quem
faz e de guem manda fazer, de quem (se) sustenta e suporta o
sistema, de quem assegura a viagem.

A importancia do arquivo na obra de Carla Filipe é aprofun-
dada nas salas centrais da exposicdo onde é apresentado o
conjunto de colagens que compde Harbour of Antuérpia:
cruzamentos historicos (2014). Concebido durante uma
residéncia na Air Antwerp, sediada naquela cidade belga,
este trabalho centra-se nas ligacdes entre Portugal e a regido
Flamenga ao longo dos ultimos cinco séculos. Empenhada

em estudar a “didspora e a resisténcia de comunidades sem
lugar"®, Filipe segue o trilho da comunidade judaica sefardita
expulsa de Portugal no final do século XV que se estabeleceu
em Antuérpia, contribuindo profundamente para o seu desen-
volvimento cultural e econémico.

A instalacdo é composta por dez colagens de caracter
palimpséstico, criadas a partir de paginas de livros, jornais

e cadernos escolares dos anos 1960, as quais a artista
sobrepde desenhos e passagens de texto manuscrito, datilo-
grafado, fotocopiado e rasurado. Trata-se de um exercicio de
escavacao, especulacdo e articulacdo de relatos histéricos
dispares, cruzando referéncias a judeus sefarditas forcados ao

9 Carla Filipe, em conversa com a curadora.

exilio e aos seus ilustres descendentes, como o filésofo Baruch
Spinoza e a poeta Emma Lazarus; a mitica invencdo da alheira
transmontana pelos ditos cristdos-novos; a emigracdo portu-
guesa para a Bélgica durante o Estado Novo; a criacdo da
Feitoria Portuguesa de Antuérpia no século XVI, que tornou a
cidade numa “colénia de mercadores tugas”; ao papel de Aris-
tides de Sousa Mendes durante a Sequnda Guerra Mundial, e a
outros tantos episddios de penosas viagens feitas com a casa
as costas.

Os cruzamentos histdricos que a artista aqui engendra sdo
emblematicos da atitude iconoclasta com que se debruca sobre
a Histéria, imune a preciosidade do artefacto, a clareza da
cronologia e a autoridade da narrativa oficial. No seu trabalho
de arquivo, tal como no seu trabalho de campo, fontes docu-
mentais sao traspassadas pela tradicdo oral e popular — por
tantas estdrias excluidas da Histéria — incorporando comentd-
rios, interpretacdes, questdes, emendas e insinuacdes que bara-
Iham e enriquecem a percecdo sobre o tema em andlise.

A sua linguagem, onde portugués e inglés se (con)fundem espon-
taneamente, é informal e veloz como o pensamento, repleta

de erros ortogréficos e gralhas, perguntas irénicas e respostas
irreverentes, apartes levianos e reflexdes profundamente conse-
guentes que abrem espaco para o debate e permitem reconhecer
gue a Histéria nunca é simples, Unica ou linear.

Ao longo da exposicdo surgem, isoladamente ou em grupo, um
conjunto de obras que estabelecem uma relacdo distinta com a
ideia de viagem. A série “Experiéncia Flutuante - Paisagens
Graficas", concebida em 2010 no contexto de uma outra
residéncia, nos ACME Studios, em Londres, resulta de longas
caminhadas pela capital britanica, como forma de reconheci-
mento deste novo lugar onde reside, mesmo que temporaria-
mente. Inspirada pela paisagem industrial de Hackney, a série é
composta por tecidos de diferentes dimensdes com grafismos
evocativos da sinalética urbana. Utilizando técnicas préximas

11
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da arte urbana, como a aplicacdo de tinta spray e o stencil, que
permitem uma execucdo rdpida e dindmica, esta série ante-
cipa trabalhos posteriores de Filipe, como os desenvolvidos

na Robert Rauschenberg Foundation em 2015 ou a série “Be
Part Of Chaos"”, produzida em Viena em 2017, onde incorpora
impressdo serigrafica, graffiti ou a transferéncia por decalque
de padrdes encontrados na rua.

Variantes destas experiéncias flutuantes, suspensas das paredes
e do teto, surgem recorrentemente no trabalho da artista.

A palavra inglesa banner — que se desdobra em portugués em
termos como bandeira, estandarte, cartaz, penddo, faixa, insignia
- serd talvez a mais apropriada para as identificar, por englobar
diversos dispositivos de comunicacdo gue ocupam por norma

0 espaco publico, associados a gestos de protesto e palavras

de ordem, a simbolos identitarios, emblemas de coletividade e
cddigos universais inscritos na meméria coletiva. Aqui, como em
muitos outros trabalhos que recuperam a agitagdao das ruas que
tanto marcou a infancia da artista, o texto esta ausente, restando
a paisagem grafica, aberta a novos sentidos e reivindicacgdes.

Com a casa as costas tem como Ultima paragem um espaco de
leitura onde sdo disponibilizadas para consulta varias publicacbes
de Carla Filipe, destacando o papel central do livro na pratica da
artista. "Sempre gostei muito de livros”, esclarece, "“talvez porque
era o que tinha mais préximo da cultura: ir a biblioteca, ter um
livro. Ndo havia museus ao lado de casa. A cultura era o livro e

a televisdo." Para além do catdlogo da sua recente exposicdo
antolégica, In my own language | am independente, apresen-
tada no Museu de Serralves em 2023, as publicacdes e livros

de artista aqui mostrados expandem alguns dos temas centrais
desta exposicao, nomeadamente a relacdo com os caminhos de
ferro, largamente desenvolvida pela artista neste tipo de suporte.

10 Entrevista a Carla Filipe conduzida por Catarina Rosendo, op. cit.

A publicacdo de grande formato An Illustrated Guide to the
British Railway to my Study (2010) relaciona-se com esta tema-
tica, bem como com a série “Experiéncia flutuante - Paisagens
Graficas”, tendo sido concebida no contexto da mesma resi-
déncia em Londres. J& o discreto Boletim-architecture (2013)
assemelha-se a histérica gazeta publicada pela CP entre 1929

e 1970, simulando um exemplar da década de 1960 dedicado a
arquitetura ferrovidria, onde os contetdos sdo cuidadosamente
compilados pela artista e rematados com as suas habituais
adendas e correc¢des. O catdlogo da sua importante exposicdo
individual da cauda a cabeca (2014) permite mergulhar no
projeto que serve de mote a esta exposicao, enquanto a recente
publicacdo Ha Gente na Via (2022) reline uma selecdo de
imagens do arquivo fotografico que Carla Filipe construiu ao
longo das ultimas duas décadas.

Entre o desenho e a palavra, o fragmento e o livro, a vivéncia e
a memodria, a pratica de Carla Filipe transforma esta estacdo-
-casa em casa-museu, num lugar em movimento, aberto a novos
sentidos e reivindicagdes, onde a histdéria nunca é simples, Unica
ou linear.

13



14

AWK

Experiéncia flutuante — Paisagens graficas, 2010
5 obras individuais

Spray sobre tecido

Dimensdes variaveis

Col. Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporéanea, Porto.

Aquisi¢cdo em 2012

e

-

Harbour of Antuérpia: cruzamentos histéricos, 2014
Colagem sobre papel (10 elementos)
Dimensdes varidveis

Col. Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto.

Aquisicdo em 2021

da cauda a cabeca — Museologia de uma comunidade e vivéncia
ferroviaria, 2014-2021

Azulejos, armarios, sulipas, ramos, pavimento de madeira, telha,
lanterna, tecido, sinalética, impressdo sobre papel (varios elementos)
Dimensdes varidveis

Col. artista, em depésito na Fundagdo de Serralves — Museu de Arte
Contemporanea, Porto. Depdsito em 2023
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Publicacdes Publications

1. An lllustrated Guide to the British Railway to my Study, 2010
Londres: Edi¢do de autor

Livros e Edi¢des de Artista. Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contemporanea, Porto

2. Boletim-architecture, 2013

Valéncia: Concreta

Livros e EdigGes de Artista. Col. Fundagao de Serralves — Museu de
Arte Contemporanea, Porto

3. da cauda a cabeca, 2014
Berlim, Lisboa: Archive Books, Museu Cole¢do Berardo
Col. Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto

4. In my own language | am independente, 2023
Porto: Fundacdo de Serralves
Col. Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporéanea, Porto

5. Ha Gente na Via (Volume 1), 2022
Lisboa: Pierre von Kleist / MAAT
Col. Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto
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Experiéncia flutuante — Paisagens graficas, 2010
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Specially conceived for the new cultural space at Mirandela
Railway Station, Com a casa as costas presents a group of
works by Carla Filipe (Aveiro, Portugal, 1973) from the Serralves
Collection, in dialogue with historical documents from the
Mirandela Station Archival Collection, selected by the artist and
shown here for the first time. Taking the unique nature of this
space as its starting point and following some of Carla Filipe's
main lines of research, the exhibition is closely connected

to the railway world and the concept of travel in its broadest
sense: as a form of wandering and escaping, of migration and
subsistence. Its title derives from an idiomatic expression' that
refers precisely to the idea of a voluntary or imposed form

of nomadism, evoking the notion of the home as a place in
motion, composed of the material and immaterial baggage
that we carry with us.

Born in a CP house?, still under the Estado Novo regime, Carla
Filipe grew up near Entroncamento, a city shaped entirely by
the development of the railways, at a time of great social and
political upheaval, where 'the street was the stage for all the
graphic images and slogans of change'3 Filipe later settled in
Porto, where she began her artistic career actively participating
in independent artist-run spaces. Even so, her work is largely
developed in motion: travelling the country by train and roam-
ing the city on foot; recording shifting landscapes, random stops
and wandering thoughts; collecting fragments and stories;
making use of photography and drawing, frottage and stencil,

1Loosely translated to ‘with one's home on one's back'. Carla Filipe frequently makes use
of such idioms, as is the case with the titles of works, exhibition projects and publications
like O Povo Reunido, Jamais serd - Representacdes grdficas [The People Reunited Will
Never Be - Graphic Representations] (2009-2010), da cauda a cabeca [from tail to head]
(2014-2021), or Ha Gente na Via [There are people on the track] (2022).

2 A house built by the Portuguese Railway Company, CP - Comboios de Portugal, to
accommodate its workers.

3 Aninterview that Carla Filipe gave to Catarina Rosendo, 'Carla Filipe: In my own
language | am independente’, Contemporadnea, (n. 07-08-09), 2023. Available at
contemporanea.pt.

memory and writing; considering the street as a studio and
travel as a floating experience between awe and disillusion.®

Com a casa as costas reflects the nomadic nature of the artist's
practice in different ways, bringing together works relating to
this theme conceived at different times, between 2010 and
2021, and in a variety of places: both in Portugal and during
artistic residencies abroad, namely in London and Antwerp.

On the other hand, as part of the Serralves Collection Touring
Exhibitions Programme, Com a casa as costas is effectively

on the move, adapting to the different spaces where it will be
shown as it travels around the country.

The exhibition is developed around an important body of work
from the artist's collection recently deposited at the Serralves
Foundation, titled da cauda a cabeca. Museologia de uma comu-
nidade e vivéncia ferrovidria [from tail to head. Museology of

a railway community and life] (2014-2021). First shown at the
Berardo Museum in 2014, da cauda a cabeca comprises a vast
range of objects, furniture and architectural fragments from rail-
way structures, collected and catalogued by Carla Filipe over the
course of several years. At first sight, the ‘museological nucleus’
presented here does not herald a precise and direct relationship
with the collective imagination associated with the world of rail-
ways, highlighting instead some of the themes implicit in Filipe's
research in this field, which are structural components of her
entire artistic practice.

4 References to works, expressions and quotations used by the artist: 'the street as a studio
(2017), a work process', Carla Filipe. In my own language | am independente, exhib. cat.,
Fundacdo de Serralves, 2023, p. 122; a series of works 'Experiéncia flutuante - Paisagens
graficas' [Floating experience - Graphic landscapes] (2010) presented at this exhibition;

a reference to a famous passage from Miguel Torga's Didrio from 1937, quoted by Carla
Filipe in an inscription included in the work Partilha de Conhecimento [Knowledge Sharing]
(2013): "Travelling is (...) dissolving into awe, disappointment, nostalgia, weariness (...)", from
tail to head, exhib. cat., Fundacao de Arte Contemporanea—Colecdo Berardo, p. 15.

5 The exhibition da cauda a cabeca, curated by Pedro Lapa, included a wider set of
artefacts, as well as other works by the artist, objects belonging to private collections and
audiovisual recordings of different authors.

21
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It is important to note that Carla Filipe's research into railways,
which began at the start of the century, extends far beyond an
autobiographical dimension. It encompasses a study of social,
political and economic phenomena at a local and global scale.
As she frequently notes, the development of railways has
accompanied and become ‘intertwined’® with the history of
Portugal since the mid-nineteenth century, mirroring the rise
and fall of Modernity and its ideals of progress. The ups and
downs of the history of railways paint the portrait of a country
in transformation, as a testament and agent of industrialisation,
of the emergence of trade union movements and labour organ-
isation, of the stratification of society, and of land use planning.
In this complex system, the artist finds a long list of themes to
explore, as she explains: 'The family aspect is just a detail of my
interest in railways, which covers various issues: privatisation
processes, class hierarchies, women in the workforce, or social
housing and its infrastructures, from health centres to holiday
camps.' In essence, Carla Filipe focuses on individual and collec-
tive livelihoods within this context, but, above all, on how daily
life shapes, resists and escapes this history.

The exhibition spreads across the first floor of the Station,
which previously served different purposes, housing both
office areas and, as was common in these buildings, the living
quarters for the company's workers. In fact, although formally
known as 'passenger buildings’, given their essential public
function of connecting the railway system and each locality,
train stations are largely housing buildings.” The renovated
Mirandela Station retains the memory of this domestic char-
acter, making it possible to establish a generative relation-
ship between the ideas of station-house and house-museum,

6 Carla Filipe quoted by Pedro Lapa, ‘Arquivo, Testemunho e Profanacdo’, da cauda a
cabeca, op. cit., p. 26.

7 Rui Manuel Vaz Alves, Arquitetura, Cidade e Caminho de Ferro: As transformacdes
urbanas planeadas sob a influéncia do caminho de ferro, Coimbra: Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia, Universidade de Coimbra, 2015, p. 556. Ana Rute Faisca and Pedro Gomes
Janudrio, ‘A arquitetura ferrovidria em Portugal: Os modelos iniciais e a possivel origem
do seu estilo", ARTis ON, n. 12, 2022, pp. 114-119.

explored throughout the exhibition. The nucleus da cauda a
cabeca, presented at the beginning and end of the exhibition,
refers precisely to this mixed use of the station’s private spaces,
straddling between the work and domestic spheres. It includes
elements such as office cabinets ‘'made by way of a favour at
the company workshops'; fragments of kitchen tiles from the
house ‘of a female worker with no time for household chores',
or improvised objects made from railway sleepers 'transformed
into a bench and a trough for the pig'. The descriptions pro-
vided by the artist complete her idiosyncratic museum project,
highlighting gestures of resilience and creativity inscribed in
these anonymous fragments from everyday life.

The historical rooms display the material selected by Carla Filipe
from the Mirandela Station Archival Collection. Various types of
documents are presented on the original tables that survived the
building's abandonment, recounting the day-to-day activity of the
railway workers, their professional progression or the sanitary
conditions in their dormitories. Amid the myriad certificates, mis-
sives, powers of attorney and schedules dating from the 1920s

to the 1990s, the artist's attention was drawn to the peculiar
Folhas de Matricula [Registration Records] of the National Railway
Company workers,2 which recorded the ‘Punishments’ they were
subjected to, specifying each ‘infraction” and the respective ‘pen-
alty'. Documentation such as this, which recorded a whole life's
work—not only each clock-in and clock-out time but also every
‘lapse’, every act of ‘indiscipline’ or ‘excess service', translated into
days of 'fine’ or ‘reward’—provides a rare insight into the complex
human dimension underpinning this system, like so many others
that structure life in society. Despite collecting and exhibiting
objects and documents, what moves the artist are the stories
they tell, conceal, and suggest: traces of those who execute and
those who instruct, those who sustain and support themselves
and the system, those who ensure each journey.

8 This was the company responsible for the construction and exploitation of the Tua Line
between 1887 and 1945, when all the national railway concessions were transferred to the
Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses (Portuguese Railway Company).
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The importance of the archive in Carla Filipe's work is further
explored in the central rooms of the exhibition, with the pre-
sentation of the work Harbour of Antuérpia: cruzamentos
histéricos [Harbour of Antwerp: historical crossovers] (2014).
Conceived during an artistic residency at Air Antwerp, these
collages delve into the ties between Portugal and the Flemish
region over the last five centuries. Deeply interested in study-
ing the 'diaspora and the resistance of displaced communities'’
Filipe follows the trail of the Sephardic Jewish community
expelled from Portugal in the late fifteenth century, which set-
tled in Antwerp and made a profound contribution to the city’s
cultural and economic development.

The installation is composed of ten palimpsestic collages, created
from pages of books, newspapers and school notebooks from the
1960s, overlaid with Filipe's drawings and extracts of handwritten,
typed, photocopied and erased text. It is an exercise in excavation,
speculation and the articulation of disparate historical accounts,
with cross-references to Sephardic Jews forced into exile and
their illustrious descendants, such as the philosopher Baruch
Spinoza and the poet Emma Lazarus; the legendary invention

of the famous alheira transmontana (a non-pork sausage) by

the so-called New Christians; the Portuguese emigration to
Belgium during the Estado Novo dictatorship; the creation of the
Portuguese Trading Post in Antwerp in the sixteenth century,
which turned the city into a ‘colony of tugas'; the role of Aristides
de Sousa Mendes during the Second World War, and so many
other episodes of harrowing journeys made with their homes on
their backs.

The historical crossovers engendered here are emblematic of
the artist's iconoclastic approach to History, remaining immune
to the preciousness of the artefact, the clarity of chronology
and the authority of the official narrative. In her archival work,
just as in her fieldwork, historical sources are permeated by oral

9 Carla Filipe, in conversation with the curator.
10 Slang term for Portuguese person.

tradition—by so many stories excluded from History—incorporating
commentaries, interpretations, questions, amendments and insin-
uations that simultaneously blur and enrich our perception about
each underlying topic. Her language, where Portuguese and
English spontaneously merge, is informal and swift as thought,
riddled with spelling mistakes and typos, ironic questions and
irreverent answers, light-hearted asides and profoundly conse-
guential reflections that create room for debate and allow us to
recognise that History is never simple, unigue or linear.

Throughout the exhibition, several works, shown either in isolation
or as part of a group, establish a distinct relationship with the idea
of travel. The series ‘Experiéncia flutuante - Paisagens graficas'
[Floating Experience - Graphic Landscapes], conceived in 2010
during an artistic residency at the ACME Studios in London, resulted
from Filipe's long walks around the city, as a way of reconnoitring
this new, albeit temporary, home. Inspired by Hackney's industrial
landscape, the series is composed of different-sized fabrics with pat-
terns evocative of urban signage. Using technigues similar to those
found in urban art, such as spray painting and stencils—which allow
for a quick and dynamic execution—this series anticipates Filipe's
later works, such as those developed at the Robert Rauschenberg
Foundation in 2015 or the series 'Be Part Of Chaos’, produced in
Vienna in 2017, incorporating silkscreen printing, graffiti or transfer
decals of patterns found in the street.

Variants of these floating experiences, suspended from the walls
and ceiling, are a recurrent feature of the artist's work. 'Banners'
is perhaps the most appropriate word with which to identify them,
as it encompasses a variety of communication devices that nor-
mally occupy the public space, associated with gestures of protest
and slogans, identity symbols, communal emblems and universal
codes inscribed in collective memory. Here, as in many other
works that recapture the streets' frenzy that left such an indel-
ible mark on the artist's childnood, the text is absent, leaving its
graphic landscape open to new meanings and demands.
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The final stop of Com a casa as costas is a reading area where
various publications by Carla Filipe are available for consultation,
underlining their central role in the artist's practice.

‘I've always been very fond of books, she explains, ‘perhaps
because this was the closest thing | had to culture: going to the
library, having a book. There weren't any museums near my
house. Culture was books and television.™ Alongside the catalogue
of her recent anthological exhibition, In my own language | am
independente, presented at the Serralves Museum in 2023, the
publications and artist's books shown here expand upon some of
the central themes of this exhibition, namely the relationship with
the railways, widely developed by the artist in this medium.

The large-format book An lllustrated Guide to the British
Railway to my Study (2010), relates to this theme, as well

as to the series 'Floating experience - Graphic landscapes',
conceived during the same London residency. The discreet
Boletim-architecture [Bulletin-architecture] (2013), resembles
the historical gazette published by the Portuguese Railway
Company (CP) between 1929 and 1970, simulating an issue
from the 1960s dedicated to railway architecture, whose
contents are carefully compiled by the artist and completed
with her customary addenda and corrections. The catalogue of
her important solo exhibition da cauda a cabeca (2014) offers
further insight into the project at the heart of this exhibition,
while the recent publication H§ Gente na Via [There are people
on the track] (2022) brings together a selection of images
from the photographic archive that Carla Filipe has built over
the last two decades.

Between drawings and words, fragments and books, experi-
ences and memories, Carla Filipe's practice has transformed
this station-house into a house-museum, into a place in motion,
open to new meanings and demands, where History is never
simple, unique or linear.

11 Interview with Carla Filipe, conducted by Catarina Rosendo, op. cit.
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da cauda a cabega — Museologia de uma comunidade e vivéncia
ferroviaria, 2014-2021

"“Desenhos técnicos retirados de um manual de formacdo do pessoal
das vias" (detalhe)
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Sele¢do de Selected by Carla Filipe

A Colecao de Serralves centra-se na arte contemporanea produzida desde

os anos 1960 até a atualidade, distinguindo-se pela perspetiva internacional
que proporciona sobre a arte portuguesa produzida a partir desse periodo
historico de mudancas politicas, sociais e culturais a nivel planetario.
Cumprindo o seu programa de pesquisa e desenvolvimento permanentes,

a Colecao de Serralves mantém uma aturada atencao a criacao do século XXI,
em particular a relacao das artes visuais com a performance, a arquitetura

e a contemporaneidade no ambito de um presente pés-colonial e globalizado.

A Colecao de Serralves integra obras que sao propriedade da Fundagao

de Serralves, incluindo um importante nicleo de livros e edicoes de artistas,

e obras provenientes de varias colegoes privadas e publicas que foram objeto
de depésitos de longo prazo. De entre os acervos depositados em Serralves,
que constituiram pontos de referéncia para o seu desenvolvimento, contam-se
a Colecao de Arte Contemporanea do Estado (CACE) e a colecdo da Fundacao
Luso-Americana para o Desenvolvimento (FLAD).

A presente mostra integra-se no programa de exposicoes e apresentagao

de obras da Colecao de Serralves, especificamente selecionadas para

os locais de exposi¢do com o objetivo de tornar o acervo acessivel a publicos
diversificados de todas as regides do pais.

The Serralves Collection focuses on contemporary art spanning from

the 1960s to the present, offering an international perspective on Portuguese
art since that historical period, which was marked by worldwide political, social
and cultural change. In line with its continuous research and development
programme, the Serralves Collection follows attentively the developments

in twenty-first century creation, particularly in regard to the relationship
between the visual arts and performance, architecture and contemporaneity
in the context of a post-colonial, globalised present.

The Serralves Collection includes works that belong to the Serralves
Foundation, including a significant corpus of artists’ books and publications,
as well as works on long-term loan from several public and private collections,
which were crucial references for its formation, such as the Portuguese State
Contemporary Art Collection (CACE) and the Luso-American Development
Foundation (FLAD) Collection.

Carla Filipe. Com a casa as Costas is part of a programme of exhibitions
and presentation of artworks from the Serralves Collection that

are specifically selected for each location with the purpose of making
the collection accessible to the public across all regions in the country.
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Concebida para o novo espaco cultural da Estacdo Ferrovidria de Mirandela,

esta exposicdo apresenta um conjunto de obras de Carla Filipe (Aveiro, 1973)
integradas na Colecdo de Serralves, em dialogo com documentos histéricos

do Fundo Documental da Estacdo Ferroviaria de Mirandela selecionados pela artista
e exibidos publicamente pela primeira vez neste contexto. Tomando como ponto

de partida a natureza sinqular deste espaco e sequindo algumas das principais
linhas de investigacdo da pratica de Carla Filipe, a exposicao relaciona-se
intimamente com o universo ferroviario e com a nocao de viagem em sentido lato,
enguanto deambulacdo e migracdo, como forma de evasdo e subsisténcia.

Specially designed for the new cultural space at Mirandela Train Station, this
exhibition presents a series of works by Carla Filipe (Aveiro, Portugal, 1973)
from the Serralves Collection in a dialogue with historical documents from the
Mirandela Train Station Archives, selected by the artist and publicly shown here
for the first time. Taking the unique nature of this space as its starting point and
following some of Carla Filipe's main lines of research, the exhibition is closely
connected to the railway world and the concept of travel in its broadest sense:
as a form of wandering and escaping, of migration and subsistance.

www.serralves.pt
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