SERRAVES

CASA DO CINEMA MANOEL DE OLIVEIRA

NICE A PROPOS DE JEAN VIGO
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Pourquoi Nice ? J'ai choisi Nice non pas parce que j'avais une grande connaissance
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des lieux, mais surtout parce que la ville me faisait immédiatement penser a un

film qui m'était familier : "A propos de Nice" de Jean Vigo. Je rendais de la sorte

hommage a un réalisateur dont les débuts cinématographiques ressemblaient aux

. y miens, et d'ailleurs nos premiers films datent de la méme époque, tous deux des

“ .' documentaires : "A propos de Nice" 1930, et "Douro, faina fluvial” 1931, ce que je

‘g REGARD o' vins 2 savoir beaucoup plus tard seulement, quand je connus ses films et sa

‘Q 0' biographie.
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A partir de la, ne disposant que de douze jours de tournage, moi qui étais déja tres
€loigné, aussi bien dans les conceptions cinématographiques d'alors que des films de

court métrage (maintenant que me passionnent les longues expositions), je trouvais

tres saine cette petite aventure (je dirai : ce petit impromptu) sur une ville que je

ne connaissais pas sinon au travers de ce magnifique et séducteur impromptu de

Jean Vigo.

Ce fut une bonne occasion de mieux connaitre Nice d'aujourd'hui et de m'approcher
plus intimement de Jean Vigo, ayant méme eu la chance de faire la connaissance de
Luce Vigo, une dame pleine de charme, rencontre dont il est né une bonne amitié.

Outre cela, j'ai pensé que pour ce qui était du regard étranger sur la France, ce

regard portugais serait plus complet si j'avais recours, comme je I'ai fait, 2
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d'autres compatriotes qui habitent Nice, en recueillant leurs impressions sur la

France.

Manoe! de OLIVEIRA

:

Dossier de apresentacgdo do filme Nice... a propos de Jean Vigo (1983) de Manoel de Oliveira

Lisboa Cultural (1983) e Nice... a propos de Jean Vigo
sdo filmes estritamente contemporaneos. No de-
senrolar da sua obra - fora o caso singular de Visita

NICE... A PROPOS DE
JEAN VIGO 1983 e T

I COloca-0s, com Francisca (1981), entre o final do que
entdo nomeou ele mesmo como ciclo “dos amores
frustrados”, e a transposicdo cinematografica inte-

(1990)", ndo recusou: “Nado podia recusa-los. Fiz os
filmes" (1988). Oliveira argumenta porém, em de-
claracGes anteriores ou posteriores, o quanto Ihe foi
dificil, a época, "ver-se de novo e subitamente ar-
rastado para um género do gual [se] tinha afastado” tragco comum, o formato standard de 58 minutos,
(1984), género que designa, ele préprio, como “do- gue irrompe entdo como uma imposi¢do num
cumentdrio” e que (como diz em 1981) “actualmente  cineasta que - é o minimo que podemos dizer -
deixou de [Ihe] interessar”. nunca se deixou levar, tanto de 1931a 1982, como

Oliveira: Franca, que celebrou sobretudo Amor de
Perdicao, e Italia que acarinhou principalmente
Francisca. Desta origem televisiva, Lisboa Cultural
e Nice... a propos de Jean Vigo preservam um

Realizagdo: Manoel de Oliveira
Fotografia: Jacques Bourguin
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Assistente de realizacdo: Francois Ede
Montagem: Janine Verneau, Frangoise Besnier
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Producédo: FR3/INA, para a série Regard sur la France
Produtor: Yves Valéro
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Cépia: 16mm, cor

Duragdo: 58 minutos
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gral do Le Soulier de satin (O Sapato de Cetim, 1985),
espécie de repercussdo claudeliana e prolongamen-
to “francés” (no sentido em gue essa € a lingua do
filme, subtiimente adaptado ao contexto do Portugal
da época) da “tetralogia portuguesa".

Sdo dois filmes de encomenda, duas encomendas
explicaveis pela notoriedade internacional alcangada
por Oliveira com Amor de Perdi¢do (1978), depois,
com francisca, e que, apesar (escreve ele em 1984)
de estar totalmente voltado “para a ficcdo e para o
[seu] projecto-chave NON ou a V& Gldria de Mandar

Sdo dois filmes rodados em 16 mm para séries de
documentarios televisivos e, nos dois casos, por
iniciativa de televisdes estrangeiras: no primeiro
caso, a televisdo publica italiana e a sua série
«Capitais Culturais da Europay, em co-producao
com a RTP; no segundo, a televisdo publica
francesa, para a série «Olhares sobre a Franga».
N&o é de espantar que se trate das duas nacdes
europeias que tiveram, entdo, um papel determi-
nante - e um papel, para cada um dos dois paises,
singular - na legitimacdo estrangeira da obra de

mais tarde, pela estandardizacdao dos formatos!

Sao, finalmente, dois filmes que - diga-se sem
juizos prévios sobre o modo como o cineasta pro-
cede relativamente ao que filma - se apoiam sobre
a matéria proporcionada por duas cidades que tém
em comum o facto de ndo serem, para Oliveira, tdo
familiares como aquela onde vive, a sua cidade, de
que fez o suporte para a sua entrada no cinema,
cinquenta anos antes [Douro, Faina Fluvial (1931)], e,
vinte e cinco anos antes, para a sua primeira expe-
riéncia da cor [O Pintor e a Cidade (1956)].



Fotografia de rodagem do filme Nice... a propos de Jean Vigo
(1983) de Manoel de Oliveira

Eis uma primeira objectivacdo possivel do lugar
gue parece agrupar estes filmes quer no ambito
da obra quer, alids, dos hordrios de projec¢do
concebidos pelos programadores das retrospec-
tivas, fazendo com que sejam frequentemente
vistos “lado a lado" pelos espectadores e com
gue sejam assim reunidos, por mim préprio,
neste Unico texto.

Subjectivamente - dito de outro modo, em termos
de recepgdo -, os dois filmes partilham ainda, para
além do facto de serem pouco mostrados, uma
certa marginalidade, seja por serem vistos como
secundarios - por um efeito de contexto que decor-
re da radicalidade poderosa das invenc¢des formais
dos filmes que os enquadram, de Amor de Perdicao
a Mon Cas (1986) -, seja por serem vistos como
concessdes a uma “estética televisiva". Poderemos
dizer que os filmes foram vitimas (e Lisboa Cultural
desde logo) de uma ceqgueira dos espectadores
tanto sobre o seu alcance na orientagdo do traba-
Iho do cineasta, como quanto aos gestos artisticos
gue comportam. Gestos artisticos como, em Lisboa
Cultural, a subtileza do tratamento cruzado, nos
mesmos planos, de camadas de passado (o lugar
geografico, as velhas pedras), da heranca artistica
(quaisquer que sejam as artes) e dos discursos dos
estudiosos de hoje acerca deste material.

Importa, sobretudo, ndo perder o aparecimento
de Alexandre Herculano (do quadro que o re-
presenta) entre o actor Diogo Déria, que 1é um
dos poemas de Herculano e um texto de Oliveira
Martins sobre o escritor, e o historiador Joel

Serrdo, que comenta a importancia da sua obra
no contexto do Portugal romantico. Ou, ainda
outro exemplo, a elegancia do encadeamento da
leitura, pelo mesmo Diogo Déria, num plano roda-
do no cimo das muralhas do Castelo de Sao Jorge,
onde tivera lugar o cerco de Lisboa, de excertos
da crénica deste cerco, escrita no século XV por
Ferndo Lopes, acompanhada pelo comentdrio

de Anténio José Saraiva, fazendo ai de “figura
tutelar” da cidade. Grande licdo, se preciso fosse,
sobre o “documentdrio” como encenacdo, dada
por um cineasta que se reivindicava, entdo, total-
mente orientado “para a ficcdo".

Lisboa Cultural apresenta-se, de facto, ndo como
um documentdrio sobre a cidade, mesmo se do-
cumenta, no presente e ao mesmo tempo, lugares
da cidade e a sua elite literdria e universitaria de
que Oliveira mobiliza como actores nada menos do
que dezassete representantes, cada um dos quais
encontrando nos espacos e monumentos de Lisboa
0 seu lugar proprio de intervencdo sobre o passa-
do, tendo em conta o periodo, a obra ou o género
artistico a que cada intervencdo se refere. Porque
se trata de uma “crénica da histéria cultural portu-
guesa"” (1984) fundada sobre uma forte intencdo:
"“Pretendi reter tudo o que fosse novo e recusei
tudo o que ndo fosse portugués” (2008). Enquanto
work in progress de atelier, o cineasta percebeu

a encomenda como possibilidade de reflexdo
matricial para um filme futuro sobre Portugal, par-
tilhando os dois filmes o mesmo limite temporal (o
25 de Abril de 1974): o filme porvir é NON ou a Va
Gldria de Mandar, o famoso “projecto-chave” para
o qual Oliveira esta “completamente na ficcdo”

e que se tornarg, ele proprio, o principio de uma
longa e insistente empresa de releitura do romance
nacional [até a O Velho do Restelo (2014)], numa
fase, dirfamos, pés-camiliana, posterior a inquiricdo
do romantismo e da melancolia portuguesas em
filmes que se reportam a obra e a vida de Camilo.
Com o escape obrigatdrio para Lisboa, apds algu-
ma hesitacdo acerca de que cidade filmar (Porto
ou Lisboa?), Lisboa Cultural marca o momento em
que se estabelece em toda a obra o inicio de uma
“nacionalizacdo” do décor oliveiriano que serd
constituido a partir daf, para além do Porto e do
Norte, pela totalidade das paisagens de Portugal.

Ndo seremos, por isso, indiferentes a dupla presen-
ca do grande pensador de Portugal que é Eduardo
Lourenco em Lisboa Cultural (presenca inaugural,
depois de termos ouvido os versos de Cesario
Verde, Eduardo Lourenco, tendo por fundo a Torre
de Belém, comeca: “Noés, portugueses, nunca tive-
mos muito tempo para ocupar o espaco do nosso
préprio sonho"...), como em Nice... a propos de
Jean Vigo (onde a sua presenga € central, entre a
cidade e os portugueses que ai vivem).

Em Nice... a propos de Jean Vigo, por detrds das
aparéncias da cidade e daquilo em que se tornou
depois de Vigo a ter filmado, cidade vista através
daquela ironia oliveiriana que bem conhecemos e
gue se desenvolve até a Guimardes dos turistas do
século XXI [0 Conquistador Conquistado (2012), em
Centro Histdrico], Oliveira vai rebuscar, em nome
da compreensdo de Nice, os portugueses que ai se
escondem (os portugueses de Nice que ndo sdo “os
estrangeiros” de quem Jean Vigo nos diz, no seu
plano de trabalho, que “aqui [em Nice], tudo é feito
em funcdo deles”), com essa arte inteligentemente
marrana, observavel nos portugueses da didspora,
que articula adaptagdo ao pais de acolhimento

e manutencdo, para si e entre si, de uma cultura
propria: € o povo portugués de Nice que (@pds a
mediagdo de trés figuras intelectuais ou artisticas,
desde logo o préprio filho do cineasta, Manuel
Casimiro, pintor; Eduardo Lourencgo, gue nos ofe-
rece um delicioso lapso ao chamar o seu grande
livro “labirinto da soliddo", dizendo, por duas vezes,
“soliddo” em vez de “saudade”, soliddo dos por-
tugueses em Nice?; e um jovem antropdlogo que
estuda a cultura popular portuguesa no estrangei-
ro), Oliveira encontra num clube portugués que nao
tem outro nome sendo... Camdes.

Em Nice... a propos de Jean Vigo a construgdo
articulada de materiais heterogéneos é diversa da
de Lisboa Cultural: trata-se, de facto, de uma ho-
menagem a Jean Vigo e a A propos de Nice, 0 seu
filme de 1929-1930, primeiro filme entdo realizado
em condicOes proximas as de Douro. Como o seu
titulo o indica, o filme de Oliveira, Nice... a propos de
Jean Vigo, é um documentério sobre Jean Vigo e

o seu filme, de que Oliveira utiliza citagdes, mais do
gue um documentario sobre Nice..., como Lisboa

Cultural é um filme sobre a histéria da cultura por-
tuguesa antes de ser um filme sobre Lisboa.

Em Lisboa Cultural todas as artes se veem citadas
(poesia, prosa, teatro, crénica histdrica, pintura,
arquitectura, musica)... a excepgdo de uma so,

... 0 cinema. Em Nice... a propos de Jean Vigo, o
cinema é a arte central de todas as citacdes. E
que Douro, Faina Fluvial pertence, como se sabe,
a familia das "sinfonias urbanas” e do cinema de
montagem vanguardista da viragem dos anos
1920 para os anos 30 (juntamente com filmes

de Alberto Cavalcanti, Walter Ruttmann, Dziga
Vertov, Joris Ivens e, em 1929-1930, A propos de
Nice, de Jean Vigo, cujo operador de camara,
Boris Kaufman, é irmdo de Dziga Vertov), em que
o jovem principiante Oliveira encontrou tanto uma
influéncia como uma pertencga.

Lisboa Cultural orientava-se para um filme porvir

e, mais longe ainda, para um vasto programa de
trabalho a manter (Camdes, o padre Vieira, D.
Sebastido e o sebastianismo...). No mesmo ano,
com Nice... a propos de Jean Vigo, decorridos
cinguenta anos sobre o que foi um momento da
histéria do cinema, Oliveira (nascido em 1908), que
evolui doravante num novo tempo da modernidade,
salda, saudando Vigo (nascido em 1905, morto em
1934), o que este momento foi no seu tempo - es-
sencial, livre, inventivo, corrosivo -, do mesmo modo
que lanca um adeus fraternal a esse cinema de
montagem das origens, numa interpretacdo livre,
uma vez que ela isenta as imagens de Jean Vigo de
uma das frases de Vigo para o plano de trabalho do
seu filme de 1929, frases pelas quais Oliveira decide
abrir o seu proprio filme: “O todo est3, alids, votado
amorte.” E Nice... a propos de Jean Vigo, assim
aberto, conclui-se, apds o testemunho de Luce Vigo,
por um plano de Jean Vigo aos 3 anos (a idade de
Luce quando seu pai morreu), pintado em 1908

por Grandjuan, pintor anarquista amigo de seu

pai, anarquista ele préprio e falecido na prisdo: um
sinal, ainda, da irredutivel liberdade de Manoel de
Oliveira, da sua caracteristica irreveréncia, mesmo
nos formatos de 58 minutos.

Jacques Lemiere
Lille, novembro de 2015.



