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N&o se trata de um guido de cinema, extraido
de um caso do dia. E sobretudo um olhar sobre
a sociedade contemporanea que se desinfor-
mou dos seus limites. Em todos os tempos
esses fenémenos acontecem.

E quando, em busca de valores, aparece a
consciéncia pré-histérica, uma espécie de
Paraiso reaberto, a festa do mau comportamento
que é afinal o famoso reencontro com as raizes.
Somos pré-histéricos até ao fim do mundo.

A delinquéncia, o crime, o delito em todos os
seus bons e maus momentos, sdo parte da
lenda humana ou sdo o que resta da lenda mais
querida do homem: a sua completa desobriga-
¢do, sem multa nem castigo.

Ha, no entanto, a joia de familia que é a fastidio-
sa frivolidade do bem. Contra ela erguem-se 0s

grandes pecadores, os dionisiacos ou o que seja.
Entre os dois venha o diabo e escolha. Se puder,
porgue o bem e o mal sdo inseparaveis.

Agustina Bessa-Luis
(in Jéia de Familia, Lisboa, Guimardes Editores, 2001).

Leonor Baldaque, que interpreta Camila, é neta de
Agustina Bessa-Luis. A escritora, que escreveu o ro-
mance, pode assim ver-se no filme através da sua
neta. E encontramos qualquer coisa da avé na ma-
neira como a neta estd presente no écran. Alguma
coisa, creio eu, de que ela ndo gostava muito nela
propria e que, no entanto, era verdadeiramente ela.
Do mesmo modo, Touro Azul é interpretado pelo
meu neto, Ricardo Trépa. Neste filme quis que ele
tivesse muitas semelhancas comigo quando tinha a
sua idade. E um rapaz desportivo, vigoroso, que faz
corridas de automéveis. Descrevo isto, a presenca



Fotogramas do filme O Principio da Incerteza (2002) de Manoel de Oliveira.

da escritora e do cineasta no filme através dos seus
netos e, ao mesmo tempo, serd que deveria fazé-
-l0? Serd isto, verdadeiramente, certo? N&o sei. E
isto o principio da incerteza.

Manoel de Oliveira

(em entrevista a Jean-Marc Lallanne e Charles Tesson,
"Manoel de Oliveira: La vie est une énigme", Cahiers du
Cinéma, n.° 571, setembro de 2002, p. 56).

VVamos aos dados, adquiridos ou ndo: sendo uma
adaptacdo do primeiro volume de uma trilogia de
Agustina Bessa-Luis, O Principio da Incerteza toma o
nome da série - o romance intitula-se ‘Jéia de Familia”
e do seguinte, “A Alma dos Ricos", Oliveira realizou
Espelho Mdgico - e marca o regresso de Oliveira a
colaboragdo com Agustina, aos cenarios do Douro e a
aristocracia em ruinas do Norte de Vale Abrado (curio-
samente houve quem visse no filme "o remake negro

de Vale Abrado"). Entre os dois “filmes da incerteza”,
Oliveira filmou Um Filme Falado, a partir de um argu-
mento original seu e O Quinto Império - Ontem como
Hoje, a partir de José Régio. O romance de Agustina
foi escrito tendo em conta os actores previamente
escolhidos por Oliveira para interpretarem as perso-
nagens. Os capitulos anteriores resultantes do par
Agustina-Oliveira comegaram, como se sabe, por
Francisca, a partir de “Fanny Owen" (1981) e pela Visita
ou Memodirias e Confissdes (realizado em 1982 para
ser divulgado como filme pdstumo), sendo a cola-
boracdo retomada em Vale Abrado, a que se seguiu
O Convento, a partir das “Terras do Risco”, Party,
argumento de Oliveira com didlogos de Agustina, e
Inquietude, a partir de “A Mde de Um Rio". Depois,
Oliveira dedicou-se a A Carta, Palavra e Utopia, Vou
para Casa e Porto da Minha Inféncia. O par voltou a
juntar-se neste O Principio da Incerteza e uma coisa é
certa, tdo certa como transparente: este filme, tdo im-
provavel ele préprio, sé podia ter vindo deles os dois.

O PRINCIPIO DA INCERTEZA

Argumento e dialogos de Manoel de Oliveira, adaptagio do
romance JOIA DE FAMILIA, primeiro da trilogia O PRINCIPIO DA
INCERTEZA de Agustina Bessa-Luis.
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/\ 00-01 - CONJUNTO - A capelinha abandonada. E madrugada
antes do sol nascer. A porta abre, Camila, com u elha e cocada
manta pelos ombros, e espreita. Nao vendo ringuém, fecha a
porta a chave e volta afites de escondé-la d 0 duma pedra
grande que estd ao lado, olha de novo a fertificar-se de que
ninguém a vé e, apressadamente, sai por ondé tinha entrado.
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\01 -01 - EXTERIOR-DIA-GRANDE-PLANO-PANORAM[CA»
(REF.-A) - A quilha da proa do barco do turismo a avangar,
cortando as aguas do rio num fim de tarde.

DANIEL ROPER-OFF - Quando os homens se faziam, célebres ou _
connnhivam uma dinastia, recebiam” um sobrenome que  0s -
marcava \na torrente dos acontecimentos. Era o método ‘popular de

prevenir kontra o que podia-sep”uma ameaca ou um-poder. ® /» e
guilha_contigua a_cortar as. .\qprox}mmdozw)/ggz ergarias
tinham sido apelidados, muitos anos-atras, de Cegomhas, por causa

das suas pernas altas.

4‘\ 01-02. - EXTERIOR-DIA-APROXIMADO-PANORAMICA-(REF.-
3{‘ B-Rio) - O barco, um dos dos maiores, cheio de turistas, vem deses
~)  nascente, cortando as 4guas, com as pontes a0 fundo, (caso se vejam.
\/ donde se filmar) (2%
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TORCATO-OFF - Sim, lembro-me, mas o apelido foi mais tarde
retirado.

DANIEL-OFF - Mas por temor ¢ a medida que a fortuna deles se
consolidava. X

01-03 - EXTERIOR-DIA‘MEIO-CORPO-CONTRA-PLANO-DE-
-COTAS-PARA-O-RIO < Os irméos Daniel € Torcato Roper senta-
-dos no terraco do Hotel Régua Douro. Torcato & esquerda e Daniel
a direita, tomam bebidas nao alcodlicas e conversam ao fim duma
tarde. Por tras as vidracas que dividem o exterior do interior d_essa
parte do restaurarite-bar do hotel. Nos vidros véem-se reflectidas
outras mesas com outros clientes. (E eventualmente o rio e a outra
margem) Ambos parecem seguir com o olhar, um pouco sobra a
direita, o bar¢o que ja mais proximo vira deles.

TORCATO 4 Havia também os Arrepelados ...

Primeiras paginas da planificagdo do filme O Principio da Incerteza (2002), depositado na Casa do Cinema Manoel de Oliveira — Fundagdo de Serralves.

De que se ocupa O Principio da Incerteza? O tema,
motivos e personagens assentam na exposicdo da
ideia da decadéncia de principios e de costumes,
sendo esta construida a volta de uma teia de
relacdes de forca e ambicBes mantidas entre per-
sonagens de psicologias vertiginosas marcadas,
também elas, por questdes de linhagem (e da falta
dela). No fundo, diz-se a dada altura, “Portugal
tornou-se uma casa de lotaria”. Nesta “casa de
lotaria”, em que a antiga ordem social se desmo-
rona e a ralé ascende ao seu lugar, hd espaco para
fazer conviver mundos tdo distintos como aqueles
de onde vém Camila e Vanessa, Anténio Clara,
também conhecido como Cravo Roxo, e José
Luciano, o Touro Azul. No centro do enredo, um
outro par, D@ Rute, a mde da casa da familia rica e
Celsa, a criada, que na discricdo da sua condi¢do
faz mover os cordelinhos. A trama é romanesca,
os condimentos ndo dispensam as questdes de
casta, casamentos arranjados, conveniéncias

sociais, traicOes, rivalidades, mas a “line"” mais
conhecida de Francisca, “a alma é um vicio”, s
pode aqui ecoar numa tirada mais dura, "isso da
alma é uma quimera”. Quem o diz é Vanessa, a
dona das casas de alterne que ocupa um escanda-
loso lugar na casa e na vida de Camila, esta Ultima
porventura a mais indecifrdvel de todos, aquela
que na mansidao de uma atitude ostensivamente
submissa (“sim, sou uma escrava'") vai assumindo
uma posicdo cada vez mais voraz em relacdo a
todos os outros. Por outro lado, menos essen-
cialmente atento a intriga e aos seus sucessivos
factos do que aos subterraneos designios que se
constituem como mébeis de uns e de outros, o
ponto de O Principio da Incerteza esta justamente
condensado neste titulo.

Assim, aparentemente norteado pela oposi¢do
entre as duas personagens femininas, que talvez
nada espelhe melhor do que os gestos das maos



(a polidez dos gestos de Camila opde-se o gros-
seiro esfregar com que Vanessa passa o tempo a
entreter as suas maos), nunca é possivel ver nelas
a oposicdo linear entre o bem e o mal, a castidade
e a corrupcdo, o anjo e o demoénio. E que progres-
sivamente o retrato da personagem de Camila

vai ocupando o filme e é tudo menos linear. Alids,
como interpretar o plano final do sorriso finalmen-
te aberto perante o advogado com o mesmo rosto
de Touro Azul? Quando o filme comeca nao se
sabe ainda e, no entanto, o primeiro longo plano
fixo da capela a chuva em que se vé Camila entrar,
retirando de debaixo de uma pedra a chave da por-
ta, e pouco depois sair, voltando a guardar a chave,
sinaliza brilhantemente os termos da questao, para
ndo referir ja, também, a mise en scéne assente na
fixidez dos planos e na sua duracdo (note-se que
os planos de movimento quase se resumem aos
planos intercalares do comboio em vai e vem pela
paisagem do Douro que abriga as personagens e

a sua historia). Camila tem uma devogdo, Joana
d'Arc e é a uma sua estatueta coberta por magnifi-
cas teias de aranha que vai prestar culto na capela.
Muito para |4 da explicagdo psicoldgica que inter-
vém a dada altura no filme a favor de uma eventual
clarificacdo da sua surpreendente personalidade (o
episddio da ida ao cinema com o pai em que perce-
be prestar-se ao pagamento de uma divida de jogo,
como conta a Celsa), a ambiguidade de Camila
vem-lhe dessa imagem de “guerreira e martir" de
Joana d'Arc. E por ela que se norteia.

Camila é aguela que estd disposta a levar o

seu papel as ultimas conseqguéncias no sentido
de tudo suportar, das sucessivas desfeitas as
sucessivas traicdes. Como ela diz a Touro Azul
antes de se casar com Cravo Roxo, sé precisava
de saber do amor de José Luciano por ela para
“casar tranquila” com Anténio Clara. A atitu-
de de escrava voluntaria e, além disso, imune

a abalos, oferece-se numa pose de suprema
distancia ou suprema auséncia. O que ha nela
de anjo, de demdnio, de sacrificio, de masoquis-
mo? Vanessa encontra, para ela, a definicdo de
“mutante”. Camila talvez adivinhe a correcgdo
da ideia segundo a qual “a j6ia de familia brilha
mais em separado”. Ndo se saberd ao certo,
como ficard apenas sinalizada a hipdtese do seu

envolvimento no trdgico desfecho do incéndio
na casa de alterne que vitima Anténio Clara (a
mdscara carnavalesca que queima nas brasas do
fogdo a lenha; a prisdo de Touro Azul) e como
finaliza em suspenso o plano do seu sorriso
aberto ao advogado. A pouco e pouco (tirando

a cena do seu desvario quando surpreende o0s
policias com Anténio Clara e Vanessa), é o transe
da sua submissdo que vai desarmando todos a
sua volta.

O raccord néo é perfeito como aquele que no filme
faz suceder ao plano do bolo de casamento a roleta
do casino, mas uma associac¢do de ideias pode
levar-nos do desarme provocado pela personagem
de Camila ao desarme que Oliveira parece
reivindicar junto dos espectadores deste filme. A
mais romanesca das intrigas (a reviravolta final

do enredo, com a revelacdo de Celsa em oracdo

a Santa apenas apercebida por Camila, por onde

o romance de Agustina comeca, é aqui, ao nivel

da intriga, um ponto culminante) é tratada com a
maior das distancias (a primeira sequéncia falada
com o desenrolar de uma histéria de genealogias
nortenhas pelos irmdos Roper é bastante criptica,
os didlogos sdo magnificamente artificiais, a accdo
procede por momentos suspensos, tdo marcados
pelos planos da paisagem entrevista do comboio,
como pela elipse de uma viagem a Itdlia que

em breves instantes um intertitulo esclarece...).
Trata-se de cinema e literatura segundo Oliveira.
Se, por exemplo, atentarmos na forma como as
personagens frequentemente falam sem se olha-
rem nem visarem um fora de campo, mas olhando
ostensivamente na direc¢do da cdmara, percebe-
mos estar no dominio da representagdo em que
Oliveira é mestre e no qual decerto reconhecera
também a existéncia na vida. Se ndo, é reparar na
série de cenas rituais, das refeicdes, a sequéncia
da festa das vindimas com a cdmara posicionada
na varanda em gue se encontra Anténio Clara ou a
do casamento. Até por comparacdo a elas, a farsa
carnavalesca, em cujo estilo a dltima sequéncia
dramdtica do incéndio esta filmada, também diz
muito sobre este filme, sobretudo quanto a sua
pertinéncia contemporanea.

Maria Jodo Madeira
(in Folhas da Cinemateca, 22 de outubro de 2007).
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Adereco do filme O Principio da Incerteza (2002), depositado na Casa do Cinema Manoel de Oliveira — Fundacdo de Serralves.



