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DMITRI SHOSTAKOVICH

Ap0ds duas sinfonias programaticas e «oficiais»', Shostakovich sentiu decerto,
ao ler o novissimo poema Babi Yar, em setembro de 1961, um desses impulsos
criativos e expressivos que ele nao poderia contrariar, por mais incertezas
com a linha oficial que tal empresa Ihe trouxesse. Estava-se em pleno
«degelo>» krushcheviano, mas, apesar das denuncias oficiais dos excessos

e desvios do estalinismo e de uma relativa abertura (p. ex., no plano literario),
o tratamento e/ou a reacdo oficial das autoridades a obras que explora

vam os limites do tolerado, ou afrontavam posicdes (ou o discurso) oficiais
sobre determinadas temaéticas, eram sempre uma incégnita. Quicé o prudente
Shostakovich tenha pensado que, se o jovem Yevtushenko, um desses
shestidesiatniki?, conseguira que lhe publicassem aquele poema, entéo ele,
um consagrado, também conseguiria fazer «passar» uma obra sobre esse
poema. Telefonou ao poeta e, com a modéstia que lhe era peculiar, pediu
licenca para musicar Babi Yar. O poeta nem queria acreditar na honra que
Ihe coubera.

S6 que a «carreira» do poema de Yevtushenko foi sendo
crescentemente visada pelas autoridades e «apparatchiks» culturais, gerando
um ambiente efervescente, pelo que, quando se soube que ninguém menos
que Shostakovich estava a musicar Babi Yar, soou o alarme nos circulos
oficiais — até bem ao topo.

Refira-se que todos estes eventos sdo contemporaneos da crise
dos misseis de Cuba — as semanas em que o mundo esteve mais perto
de uma guerra nuclear — e, no plano interno, de um regresso de certas
restricGes no panorama cultural, para controlar a novel «liberdade»
apercebida (e, claro, explorada) pelos artistas.

Disse Yevtushenko que, «quando a verdade é substituida pelo
siléncio, o siléncio € uma mentira». Se Shostakovich lhe ouviu esta frase,
ela s6 terd reforcado a sua determinacéo e identificacao, ele que afirmou:
«A arte destrdi o siléncio.»

O poema Babi Yar parte da chacina de milhares de judeus pelos
nazis, no final de setembro de 1941, nesse local a norte de Kiev?, para fazer
uma denuncia do antissemitismo endémico dos russos e dos poderes russos.
Yevtushenko escreveu o poema no espaco de poucas horas, ainda em Kiev,
nesse agosto de 1961, apds a impressdo chocante* que a visita (na companhia
de Anatoly Kuznetsov) Ihe causara. E conseguiu que fosse publicado na
Literaturnaia Gazeta, logo a 19 de setembro de 1961, quando se assinalavam
20 anos dos massacres.

A esse «quadro», Shostakovich juntaria outros trés poemas do autor
(Humor, Na bicha e Carreiristas) e pediu-lhe expressamente que escrevesse
um sobre o medo, de que resultou um poliptico de cinco «quadros>



descrevendo realidades e mentalidades da Unido Soviética, no qual o préprio
Shostakovich se «inseriu» ou projetou: desde logo, ao partilhar os sentimentos
de Yevtushenko pelos judeus — afinal, foi isso 0 «motor>» de tudo; e, por
interposta pessoa, nos escritores e cientistas nomeados em Medos.

A composicao da obra foi répida: entre marco e julho de 1962, ndo
obstante uma hospitalizacdo pelo meio.

Apds Yevgeny Mravinsky ter declinado dirigir a estreia®, Shostakovich
abordou Kyril Kondrashin (1914-1981), que logo disse «sim>» e que, no
armadilhado percurso até a estreia, resistiria a todas as pressdes que
procuraram demové-loé. O baixo solista Vitaly Gromadsky foi a 3.2 escolha’,

e até o coro foi seguro por fios e, no limite, gracas a uma intervencao
inflamada de Yevtushenko, horas antes da estreia.

O concerto foi, evidentemente, alvo de um boicote oficial®: ndo foi
anunciado, nenhum ilustre compareceu, os textos dos poemas nao foram
impressos para os espectadores, ndo houve transmissdo na radio, nem
gravacdo para a televisdo e (praticamente) ndo teve nenhuma repercussao
na imprensa.

Chegou o dia: 18 de dezembro de 1962, Sala Grande do Conservatdrio
Tchaikovsky, Filarmonica de Moscovo, Coro do Instituto Gnessin e Coro Estatal.

O 1.2 andamento é, ao mesmo tempo, elegia e ode funebre,
servindo o episodio — a voz — de Anne Frank como ambiente contrastante’.
Este andamento foi seguido de emocionados aplausos, que Kondrashin
teve de silenciar, com receio de consequéncias para Shostakovich.

0 2.° ¢ uma ode ao humor, arma indomavel que resiste e contorna
a opressao. E um Scherzo a la Shostakovich: adstringente, sardénico,
faceteiro. O autor cita aqui, em modo burlesco, uma cancao sua de 1942.

O 3.° é uma ode-tributo a mulher russa e ao seu trabalho paciente
e valoroso, descrevendo em tom melancélico as agruras do seu quotidiano.
Elas, 1&-se, sdo os «anjos da guarda das suas familias>», as que «tudo
suportam>». Quando o poeta se indigna ante a iniquidade de enganar tais
seres, é que se da o Unico crescendo para fortissimo neste andamento.

O 4.9 andamento é uma dentncia do dia-a-dia de medo da era
estalinista e do seu aparelho de repressao e terror, esperando o autor que,
doravante, haja apenas 0 medo do nao-agir eticamente. A palavra «medo>»
ocorre nele 16 vezes. Note-se o solo inicial de tuba, que remete para a musica
do gigante/dragao Fafner no Siegfried de Wagner. Aqui, também uma citacdo
de uma marcha soviética.



Por fim, 0 5.° andamento contrapde os «carreiristas» aos que seguiram
sempre a verdade da sua missdo (o enaltecimento destes € o momento vocalmente
mais lirico da obra). Ele abre com um duo de flautas--borboletas em unissono,
esvoacando — 1.° momento de luz da obra —, duo depois tomado pelos violinos 1.
Uma fuga orquestral precede a seccao final, a qual, como em arco, vai regressar
gradualmente ao ambiente inicial do andamento: ai, sdo as violas que levam a
melodia esvoacante (agora, mais embalante); a entrada da celesta transporta-nos
para o onirico, até que o sino que abrira a sinfonia soa uma ultima vez para a concluir.

Quando a orquestra se calou, houve um siléncio prolongado e, depois,
um frenético aplauso, saudando entusiasticamente compositor e poeta.

Note-se nesta obra a forma como a orquestracao, ndo obstante
o vasto efetivo instrumental, serve a palavra e a acentua, a bem da clareza;
ou seja: a musica suporta e projeta a palavra, como alids o coro suporta/
/dialoga e ecoa/projeta o solista, 0 coro quase sempre em unissono ou a oitava,
dai o significado acrescido que adquire a cadéncia plagal no fim do 3.° andamento.

O word — ou mood-painting —, de funcao descritiva ou enfatica/
/retdrica, permite que vao sobressaindo vérios instrumentos dotados de solos
ou de relevo timbrico (sinos, celesta, clarinete-baixo, trompete, tuba, fagote, viola,
violino/rabeca, flauta, caixa de rufo e caixa chinesa).

Shostakovich era um grande admirador de Mussorgsky, e a presenca
deste faz-se notar na escrita vocal (sildbica, préxima do ritmo da fala/recitato,
frequentes notas repetidas e movimentos por graus conjuntos/pequenos intervalos)
e na orquestracéo (combinacdes timbricas), sendo que, nos anos imediatamente
anteriores, ele (reJorquestrara as Cancées e Dancas da Morte e a 6pera
Khovanshchina do seu colega oitocentista.

Além de Moscovo, a obra teria uma efémera carreira noutras cidades
soviéticas, nos meses seguintes®, mas depois eclipsou-se. No Ocidente,
foi estreada a 16 de janeiro de 1970 pela Philadelphia Orchestra, com Eugene
Ormandy e o baixo Tom Krause, que fizeram a 1.2 gravacdo dias depois (sairia
na RCA-Red Seal). A estreia na Europa Ocidental foi a 31 de janeiro de 1970,
em Roma, com a Sinfénica da RAI/Roma e Riccardo Muti, mais Ruggiero
Raimondi (usando uma traduco italiana).

Em julho de 1976, as autoridades soviéticas, tendo, entretanto,
transformado Babi Yar num parque, inauguraram finalmente um memorial
aos que ali foram mortos pelos nazis, nele referindo apenas os «pacificos
cidadaos soviéticos vitimas do fascismo>, ou seja — nem uma referéncia
aos judeus, que foram a maioria dessas vitimas...

Shostakovich falecera, porém, 11 meses antes.



Notas
' An.2 11, “0 ano de 1905’ (de 1956-57), que Ihe valeu o Prémio Lenine de 1958;
e an.®12, ‘0 ano de 1917’ (de 1960-61), dedicada ‘a memoria de Lenine’.

2 Significa ‘os de 60’, i.e, ‘a geracdo de 60". Designacdo dada a nova geracdo de artistas
e intelectuais que beneficiou do degelo cultural trazido por Krushchev para renovar
o panorama artistico russo.

5 Hoje faz parte da cidade e é um parque terraplanado, rodeado de avenidas
e construcdes, e, entretanto, enriquecido com varios memoriais.

4 Aquando da visita, o local era um depdsito de detritos industriais e ndo havia um
Unico sinal lembrando o que ali se passara entre 1941 e 1943. Além disso, estariam bem
evidentes as marcas do muito recente (marco de 1961) e tragico deslizamento de terras
e inundacéo de Kurenivska - um desastre abafado pelas autoridades.

5 Mravinsky estreara as tltimas oito sinfonias do autor, mas essa recusa ditou o fim
da amizade de décadas entre Shostakovich e o maestro de Leninegrado.

% Kondrashin, alis, estreara havia menos de um ano (30/12/1961), com a mesma
orquestra, outra obra de dificil «digestao» oficial: a 4.2 Sinfonia (que esperara 25 anos
pela estreia).

7 Apds Boris Gmyrya ter dado o dito por nado dito e Viktor Nechipailo ter tido
um compromisso «inesperado>» na manha da estreia.

8 Esse més de dezembro ficou marcado pelo chamado ‘Caso Manege’, que levaria
Krushchev a endurecer as suas posicdes (e as oficiais) face a qualquer «formalismo>
e abstracionismo nas artes.

? A referéncia a Anne Frank era candente, pois a 1.2 traduc3o russa do livro, com
prefacio de llya Ehrenburg, aparecera apenas um ano antes de Yevtushenko escrever
0 poema.

10 Foj tocada em Minsk, Gorky, Leninegrado e Novossibirsk, j4 com alteracdes forcadas
«de cima» as passagens mais «melindrantes» do texto de Babi Yar.



ANDREIA PINTO CORREIA

Esta obra de 2011 (revista em 2017) foi uma encomenda da Orquestra
Sinfénica de Minnesota, que a estreou a 6 de janeiro de 2012, sob a direcédo
do finlandés Osmo Vanska, seu titular. A estreia portuguesa deu-se

no Grande Auditério da Fundacdo Gulbenkian, com a Orquestra da Fundacéo
dirigida por Joana Carneiro, a 11 de abril de 2013. A obra abre um «triptico»
de ressonéncias mouriscas na producao orquestral da autora, que teria
seguimento nas pecas Elegia a Al-Mu’tamid (também de 2011) e Alfama
(2012-2013).

A instrumentacéo é para orquestra sinfénica, com madeiras a trés,
set de percussao assaz alargado, e incluindo harpa, celesta e piano.

Trata-se de um breve poema sinfénico «atmosférico», que recria
o ambiente mégico de uma Sintra primordial, para onde nos remete o
emprego da desighacdo muculmana do lugar. Fica patente a mestria da
autora no manuseamento do dispositivo orquestral & sua disposicao, com
rigoroso controlo das dindmicas, detalhe da articulacao e dos timbres, uso
de harménicos e glissandi e extended techniques, pantonalismo (uso de
todo o tipo de agregados intervalares/harménicos), combinacdes timbricas
Mischklang e Spaltklang muito judiciosas, alternancia de movimento ritmico e
de estatismo, natureza amelddica (exceto bem no inicio, uma sugestao) — é,
em suma, uma polifonia timbrica por desdobramento das vozes da orquestra,
criando um «ambiente>» sonoro de desenhos multicamada, dotado de uma
respiracdo harmodnica muito orgénica.

Xdntara é dedicado ao poeta e tradutor (e arabista) portugués
Adalberto Alves.

Bernardo Mariano
Musicélogo
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DMITRI SHOSTAKOVICH

SINFONIA N.° 13, EM S| BEMOL MENOR, OP. 113, BABI YAR
TEXTO DE EVGUENI EVTOUCHENKO

1. BABUW AP
Hap babbum Apom naMATHUKOB HET.

KpyToit 06phiB, Kak rpyboe Haarpobbe.

MHe cTpaluHo.
MHe cerogHs cTonbKo ner,
Kak caMOMy eBpEeNCcKOMY Hapoay.

MHe kaxeTca cenyac — A nyaen.
Bot s 6peny no gpesHemy ErunTy.
A BOT 1, Ha KpecTe pacnsiTbli, MMOHY,

W [0 CUX NOP Ha MHe — creapbl rBo3aeit.

MHe kaxeTtcs, 4to Opendyc — ato 4.
MeLaHCTBO — MO JOHOCHMK U CyabSl.
£ 3a pelueTKon.

A nonan B KoOMbLO.

3aTtpaBneHHbIn,

OonnéeaHHbIN,

obonraHHbI.

W namouku ¢ Gproccenbckumm
obopkamu,

BU3Xa, 30HTaMM Tbl4yT MHE B N1LO.

MHe kaxeTtcs — 4 Mansynk B benoctoke.

KpoBb nbE&Tcsl, pacTtekasicb Nno nonam.
BecUnHCTBYIOT BOXAWN TPAKTUPHOMN
CTOWKMN

1 NaxHyT BOAKOW C JTyKOM roronam.
A, canorom oT6pOLLEHHbIN,
6eccunbHbIN.

HanpacHo st NOrpoMLLMKOB MOS0,
MNop, roroT:

“ben xnao., cnacan Poccuto!”—
nabasHuk n3busaeTt maTb MOIO.

1. BABI YAR

N&o héd monumentos no Babi Yar.

Um precipicio ingreme e a Unica lapide
tumular malfeita. Estou com medo.
Hoje tenho tantos anos,

quantos tem o préprio povo judeu.

Parece-me que agora eu sou judeu.

Eis que vagueio pelo antigo Egito.

Eis que estou numa cruz a morrer
crucificado, e o meu corpo ainda tem as
marcas dos pregos.

Parece-me que eu sou Dreyfus.

A pequena burguesia é o meu delator

€ 0 meu juiz.

Encontro-me atrés das grades.

Fui apanhado num cerco.

Encurralado, cuspido em cima, caluniado.
E as senhoras com vestidos de rendas
de Bruxelas,

guincham agredindo-me na cara com os
guarda-chuvas.

Agora sinto-me um rapazinho em
Bialystok.

O sangue jorra e corre pelo chéo.

Os arruaceiros que mandam na taberna
exalam um cheiro a vodka e a cebola.
Eu, sem forcas, fui atirado a pontapé
para o chao.

Imploro em vao aos brigdes de pogrom.
Sob as suas gargalhadas e gritos:
«Morte aos judeus, salvem a Russial>»
— um armazenista espanca a minha mae.



O, pycckui mon Hapog! —

A 3Ha — Tbl

Mo CyLWHOCTM NHTEpPHaLUMOHANEH.

Ho yacTo Te, YbW pyKM HEUUCTbI,
TBOMM YUCTENLLIMM UMEHEM OpsiLany.
A 3Hato fobpoTy TBOEW 3EMIN.

Kak noano, 4To, 1 XXUMo4YKon He
OPOrHyB,

aHTMCEMUTBI MbILLHO Hapeknn cebs
“Coto3om pycckoro Hapoaa”!

MHe kaxeTcs —

s — 310 AHHa PpaHk,
npo3padvHas,

Kak BEToYKa B anperne.

N a nobnio.

W MHe He Hago dpas.

Ho Hapo,

47106 Opyr B gpyra Mbl CMOTPENM.
Kak mano MoXHo BUAOEeTh,
0boHATB!

Henb3s Ham nucTbeB

1 Hemnb3s HaMm Heba.

Ho MOXXHO 04eHb MHOrO —
3TO HEXHO

ApYr opyra B TEMHOW KOMHaTe OBHATb.

Ciopa ngyt?

He 6orcs — aTo rynbl
CaMOW BECHbI —

OHa ctoga naérT.

Nan ko mHe.

Oan mHe ckopee rybbl.
JlomatoT aBepb?

HeT — 310 nepoxog ...

Hapg Babbum Apom LwenecT Ankux Tpas.

[epeBbsi CMOTPSIT FPO3HO,
No—CyLAEeNCKu.

3aecb Morya BCé 3[4eCb KpUuT,
W, LWarnKy CHsB,

1 YYyBCTBY!O,

Kak MeaneHHo ceaeto.

Oh, meu povo russo!
Eu seique tu
no fundo és internacionalista.

Mas com frequéncia aqueles que tém as maos

sujas brandem o teu nome puro.

Eu conheco a bondade da tua terra.
Com que infamia, sem a minima
vergonha,

os antissemitas se declararam

«A unido do povo russo»!

Parece-me agora que

eu sou Anne Frank,

transparente,

como um ramalhete em abril.

Eu amo.

E ndo preciso, sim, de palavras.

Mas preciso sim

de nos olharmos olhos nos olhos.
Tao pouco se consegue ver

ou cheirar!

As folhas das arvores e o céu
sao-nos negados.

Mas nds vamos conseguir muito mais
- comternura

podemos abracar-nos numa sala escura.
Serd que eles vém aqui?

Nao tenhas medo - sdo so ruidos

da prépria primavera,

é ela que esté a chegar.

Vem perto de mim.

Beija-me depressa.

Estdo a partir a porta?

Nao - é o gelo que se esta a quebrar ...

As ervas selvagens sussurram ao vento
sobre Babi Yar.

As arvores olham implacavelmente
como juizes.

Aqui tudo grita em siléncio,

e, tirando o chapéu, eu sinto,

como lentamente o meu cabelo



W cam 1,

Kak CnnoLUHOM 6e33BYYHbIV KPUK,
Hag TbicA4aMm ThiCsiY NOrpebEHHbIX.
A — kaxabI 30eCb pacCTpPensHHbIN
CTapuK.

A — kaxabl 30ecb paccTpensaHHbIn
pebEHOK.

HuuTO BO MHe npo 3To He 3abyaert!
“UHTepHaumoHan” nycTb NPOrpemur,
Koraa HaBeKu NOXOPOHeH byaeT
nocnegHuii Ha 3eMne aHTUCEeMUT.

EBpeMnckoi KpoBu HET B KPOBU MOEMN.
Ho HeHaBucTeH 30601 3ackopy3now
1 BCEM aHTUCeMWTaM, Kak eBpen,

1 NOTOMY — S HACTOSALLMUIA PYCCKUN!

2. OMOP

Llapwu, koponu, nmneparopsl,
Bnactutenu Bcen 3emnm
KomaHgoBanu napagamu,
Ho tomopom — He mornu.

B nBopubl MMEHNTLIX 0CcOb,

BCE [IHW BO3MEXaLLMX BbIXONEHHO,
aBnancsa 6pogsra 33on,

N HALLMMW OHU BbIMMAOENN.

B nomax, roe xaHxa Hacnegun
CBOVIMM HOFaMW LLYNbIMK,

Bcto nownocte Xogka HacpeaamH
Cwwnban, Kak waxmarThbl, LyTKaMu.

XoTenu 1omop Kynutb —

[a TonbKo ero He KynuLub!
XoTenu tomop youTb —

A toMOp nokasbiBan Kykuiu!

BopoTbcsa ¢ HUM Aeno TpyaHoe.
KasHunu ero 6e3 KoHLa.

Ero ronoBa otpybneHHas
Kauvanacbk Ha nuke cTpenbua.

embranquece.

E eu proéprio pareco um grito silencioso,
que ressoa por cima dos milhares de
milhares de mortos aqui enterrados.

Eu sou cada um dos velhos aqui
fuzilados. Eu sou cada uma das criancas
aqui fuziladas.

Jamais esquecerei isto!

Que se ouca como um trovao

a «Internacional» quando for enterrado

para sempre o ultimo antissemita na terra.

Nao tenho sangue judeu no meu sangue,
mas sou odiado com raiva por todos

os antissemitas, como se fosse judeu,

e por isso - sou um verdadeiro russo.

2. HUMOR

Os czares, os reis, os imperadores,

Os soberanos de toda a terra,

Podem comandar nas paradas militares,
Mas mandar no humor nao podem.

Aos palécios dos ilustres nobres,

Dias a fio deitados, rodeados de cuidados,
Chegava o vagabundo Esopo,

E eles pareciam mendigos.

Nas casas, onde os hipdcritas deixaram o rasto
Dos seus pés franzinos, Hodja Nasreddin
derrubava, como pecas de xadrez,

Toda a vulgaridade com as suas piadas.

Queriam comprar o humor
Mas nao se pode compra-lo!
Queriam matar o humor
Mas o humor ria-se deles!

E uma tarefa dificil lutar contra o humor.
Ele j& foi executado vezes sem fim.

A sua cabeca cortada

Abanava-se na lanca do soldado.
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Ho nuwb ckomopoLuby AyAoudKu
CBoW Ha4MHanu ckas

OH 3BOHKO Kpuyan:

“A TyToukmn!” —

W nuxo nyckancs B nnsc.

B noTpénaHHoM KyueMm nansTuLlke,
[MoHypsACb 1 COBHO Kascs,
MpecTynHMKOM NONUTUYECKUM

OH, NoiMaHHbIN, WEN Ha Ka3Hb.

Bcem Buagom NOKOPHOCTbL BblKa3biBars:

“l'oTOB K HE3EMHOMY XUTbIO”.
Kak Bgpyr 13 nanstuiika
BblCKanb3blBan,

Pykoto maxan ...

W TioTi0!

KOMop npsATanu B Kamepbl,
[a yépTta c ABa yganoch.
PeLLéTKN 1 CTEHbI KAMEHHbIE
OH NpoXoaun HackBo3b.

OTKaLnMBasiCb NPOCTYXKEHO,

Kak psigoBon 6oely

Luaran OH YacTyLUKOW-NPOCTYLLUKOW C
BWHTOBKOM

Ha 3umHui [1BopeL.

MpuBbIK OH K B3rnsigam CympayHbim
Ho aT1o emy He BpeauT,

W cam Ha cebs ¢ tomopom

KOMop nopoto maauT.

OH BeYeH.

OH NOBOK U1 OPOK.

Mponget 4yepes BCE, Yepes BCEX.
WTak, ga cnasutcs tomop!

OH — MY)XeCTBEHHbI YEroBeEK.

3. B MATA3UHE

KTo B nnaTke, a KTO B NnaTtouke,
KaK Ha MOABW, KaK Ha Tpya,

B MarasuH nooanHo4ke

MOMYa, KEeHLUHbI NayT.

Mas logo que as flautas dos comediantes
Iniciavam o seu canto

Ele gritava alto:

«Aqui estou eu!»

E lancava-se numa danca audaz.

Num casaco gasto e apertado,
Cabisbaixo, parecendo arrependido,
Preso como um criminoso politico,
Ele caminhava para o cadafalso.
Aparentava uma submisséo total:
«Estou pronto para a vida celeste».
Mas de repente soltava-se

do seu casaco,

Acenava com a mao...

E adeus!

Atirava-se o humor para as celas das prisdes,
Mas sem qualquer sucesso.

Todas as grades e as paredes de pedra
Ele atravessava de ponta a ponta.

Tossindo, constipado,

Com uma espingarda na mao,

como um soldado raso,

ele marchava contra o Palécio de Inverno
Cantando quadras populares.

Ele j& se habituou aos olhares sombrios
Estes ndo lhe causam mal nenhum,

E, as vezes, até para si préprio

O humor olha com humor.

Ele é eterno.

Ele é habil e agil.

Vai passar por tudo e todos.

E, sendo assim, gléria ao humor!

Ele é uma pessoa corajosa.

3.NALOJA

As mulheres caminham para uma loja,
parecendo preparadas para um ato heroico,
cobertas com lencos,

solitérias e silenciosas.



O! 6upoHoB nx bpsiuaHbe,
3BOH OYyThINOK M KacTptonb!
MaxHeT nykom, orypuamu,
naxHeT coycom “Kabynb”.

3a6Hy, fonro B kaccy CTos,

HO MoKyZa OBUXYCb K HEM,

OT AbIXaHbs XEHLUMH CTONbKUX
B MarasuHe BCE Tennen.

OHM TUXO NOAKUAAT —
6orn nobpble cembu,

N B pyKax OHU CXXUMatOT
OEHbI TPYAHbIE CBOM.

370 XeHLmHbI Poccun.
OTO Halua 4ecTb U cya.
M 6eToH OHU Mecunu,
W naxanu, u Kocunu ...
Bcé oHu nepeHocunu,
BCE OHW NEPEHECYT.

Bcé Ha cBeTe MM nocuneHo, —
CKONbKO CUMbl UM AaHo.

Nx ob6cunTbiBaTh NOCTLIAHO.
Mx obBelwumBaTb rpeLuHo.

W, B KapMaH nenbMeHU CyHyB,
S1 CMOTpIO, CYpPOB U TUX,

Ha ycTarnble OT CyMOK

pYKU NpaBegHble UX.

4. CTPAXU

Ymupatot B Poccum ctpaxm
CMNOBHO NPU3pPaKky NPEXHUX NeT.
JInwe Ha nanepTtu, Kak cTapyxu,
Koe-rge ewwé npocATt Ha xneb.

£ UX NOMHIO BO BMACTW U cune

npv BOPE TOPXXECTBYHOLLEN MKM.
CTpaxu BClofy KaK TeHU CKOMb3WIu,
NPOHUKanNu BO BCE 3TaXN.

Oh! Que barulheira de biddes,
de garrafas e panelas!

Cheira a cebola, a pepinos,
cheira a molho «Cabul».

Tenho frio, parado numa fila para a caixa,
mas, enquanto avanco devagarinho,

a respiracao de tantas mulheres

vai aquecendo o ar na loja.

Elas esperam com calma

como deusas bondosas da familia,
apertando nas suas maos

o dinheiro tao dificil de ganhar.

Elas sdo as mulheres da Russia,

a nossa honra e o0 nosso juiz.

Elas j& tiveram de misturar o betao,
e lavrar, e ceifar...

Aguentaram tudo,

e tudo ainda irdo aguentar.

Tudo podem elas neste mundo,

tanta forca lhes foi dada.

E vergonhoso engana-las nas contas.

E um pecado engana-las no peso.

E, depois de meter os pelmeni no meu bolso,
observo, severo e silencioso,

as santas maos delas,

cansadas com o peso das malas.

4. MEDOS

Estdo a morrer os medos na Russia

como fantasmas dos anos passados.
Apenas nos &trios das igrejas, como velhinhas,
eles ainda por vezes pedem esmola para o pao.

Lembro-me deles no poder e com forca
na corte da mentira triunfante.

Os medos espalhavam-se por todo o lado,
como sombras percorriam todos os andares.
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[MoTnxoHbKyY Nntogen npupydanu
1 Ha BCE Hanaranu nevarb:

rae monyatb obl —

Kpuuatb npuyyanu,

“ Monyatb —

roe 6bl Hago KpyyaTh.

37O cTano cerogHs Aanékum.

[axe cTpaHHO 1 BCMIOMHUTbL Tenepsb.
TaviHbIn cTpax nepea YbMM-TO JOHOCOM,
TaviHbIn CTpax nepen CTYKOM B ABEPb.

Hy a cTpax roBoputb C MHOCTpaHUemM?
C MHOCTpaHLEM-TO YTO, a C KEHOW?
Hy a cTpax 6e30T4€THbIN OcTaTbCst
nocre MapLue BABOEM C TULLMHON?

He 6osnuck Mbl CTPOUTL B METENN,
yXOAMTb Mnog, cHapsigamu B 6on,

HO BOSINMCL NOPOID CMEPTENLHO
pasroBapuBaTb camu ¢ COOOW.

Hac He cOunu n He pacTnunu,

1 HeJapoM ceinvac Bo Bparax,
nobeagmsLuas ctpaxu Poccus,

eLwé bonbLunii poXxaaeT CTpax.

CTpaxu HOBbIE BUXY, CBETNEN:

CTpax HEUCKPEHHUM BbiTb CO CTPaHOW,
CTpax HernpaBaoW YHU3UTb UOEN,

4YTO ABNSAKTCS NpaBaon camon!

cTpax chaHdapuTb 0O oQypeHus,
CTpax Yyxue crosa noBTopsiTh,

CTpax YHU3WUTb OpYrnx HegoBepbem

1 ypesmepHo cebe JoBepATH.

Ymupatot B Poccum ctpaxum.

W korga s nuLwy aTm CTpoku

1 NOPOIO HEBOSBHO CreLLy,

TO NWLLY UX B €AMHCTBEHHOM CTpaxe,
YTO HE B MOMHYIO CUMY MULLY.
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Amestravam pouco a pouco as pessoas
impregnando a sua marca em tudo:
onde seria melhor ficarem calados
ensinavam-nos a gritar,

mas mandavam-nos ficar calados
quando deviamos gritar.

Hoje tudo parece um passado longinquo.
Até estranhamos esta recordacéo.

O medo secreto de ser denunciado por alguém.
O medo secreto de ouvir o bater a porta.

E 0 medo de falar com um estrangeiro?
Qual estrangeiro, até com a prépria mulher?
E o0 medo inconsciente de ficarmos sés

com o siléncio depois dos desfiles e paradas?

Nao tinhamos medo de construir numa
tempestade, de nos lancarmos ao combate sob
o fogo da artilharia, mas as vezes tinhamos um
medo mortal de falar com nds proéprios.

N&o conseguiram nem nos abater nem corromper,
€ nao é por acaso que a Russia, que venceu

os seus medos, agora faz crescer um medo
ainda maior nos seus inimigos.

Estou a ver, iluminado, os hovos medos:

o medo de ndo ser sincero com o seu pais,

0 medo de humilhar as ideias com a mentira,

as ideias que sdo a propria verdade!

O medo de fanfarronar até ficar tonto.

O medo de repetir as palavras alheias.

O medo de humilhar os outros com a desconfianca
e o medo de confiar em si excessivamente.

Estdo a morrer os medos na Russia.

E, quando eu escrevo estas linhas,

e as vezes apresso-me sem querer,

0 meu Unico medo enquanto escrevo,
é nado escrever com toda a forca.



5. KAPbEPA

TBepamnu nactbipu, YTO BpeaeH
1 HepasymeH anunen,

HO, KaK NokasbiBaeT BpeMms:

KTO HEpa3yMHeNn, TOT YMHEN.

YyeHbI, CBEPCTHUK Manunes,
6bin Manunes He rmynee.

OH 3Han, 4To BEpPTMTCA 3eMIs,
HO y Hero 6bina cemMbs.

W OH, cagsack C XeHOWM B KapeTy,
CBEpLUNB NpeaaTenbCTBO CBOE,
cyuTan, 4To AenaeT Kapbepy,

a mexagy Tem rybun eé.

3a oco3HaHuWe nnaHeThbI

weén Manunen ognH Ha puUCK.

W cTtan BeNWKUM OH ...

Bot 310 51 noHMmato — kapbepucT!

WTak, ga 3nopaBcTBYeT Kapbepa,
Korga kapbepa TakoBa,

kak y LLlekcnupa v Mactepa,
[omepa u ToncToro ... Jlbea!
3a4eM 1x rps3sbio NokpbIBanmM?
TanaHT — TanaHT, Kak HU KNnenmu.
3abbITbl Te, KTO NPOKNNHANM,

HO MOMHSAT TeX, KOro KIsisu.

Bce Te, k1O pBanuce B cTpatocdepy,

Bpayu, 4To rmbnu ot xonep, —
BOT 3T Aienanu kapbepy!
A ¢ nx kapbep 6epy npumep.

£ Bepto B 1X CBATYIO BEpy.
Mx Bepa — My>eCTBO MOE.
A penato cebe kapbepy
TeM, YTo He genato eé!

5. CARREIRA

Os pastores pregavam que Galileu
era prejudicial e insensato,

mas, como mostrou o tempo,

os insensatos é que tém razéo.

Um outro cientista que vivia nos tempos de
Galileu e que nao era menos inteligente que ele
sabia bem que a terra girava,

mas preocupava-se mais com a familia.

E depois de ter cometido a sua traicao,

ja sentado na carruagem, acompanhado pela
mulher, pensava ele que estaria a construir uma
carreira, mas na verdade estava a enterra-la.

Por ter mostrado ao mundo como era o planeta,
Galileu enfrentou o risco sozinho

E ficou ele o Grande...

Isto entendo eu — um verdadeiro carreirista!

Assim, viva a carreira

quando ela se assemelha as carreiras

de Shakespeare, Pasteur,

Homero e Ledo Tolstoi!

Por que razéo eles eram cobertos com lama?
Talento e talento, pouco importam as calunias.
Os que amaldicoavam j& foram esquecidos,
mas sao lembrados aqueles que foram
amaldicoados.

Aqueles que se esforcavam por chegar a
estratosfera, os médicos que pereciam de
codlera, foram eles que fizeram uma carreira!
As suas carreiras sao um exemplo para mim.

Eu acredito na sua fé sagrada.
A fé deles - e a minha coragem.
Estou a fazer a minha carreira
com o ato de nao fazé-la!

TRADUCAO NINA GRIGORYAN / TRADUCAO GENTILMENTE CEDIDA PELA FUNDAGAO CALOUSTE GULBENKIAN
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Andreia Pinto Correia © Civitella Ranieir Foundation

Andreia Pinto Correia
Compositora

A musica de Andreia Pinto Correia
tem sido descrita como um «tecido
auditivo» pelo The New York Times
e «poderosamente meditativa»
pelo The Boston Globe. Distincdes
incluem American Academy of

Arts and Letters Music Award,
Guggenheim Fellowship,

e encomendas da NY Philharmonic
e LA Philharmonic pelo maestro
Gustavo Dudamel, Washington
Performing Arts e Kennedy Center,
Boston Symphony Orchestra e TMC,
League of American Orchestras, ACO
at Carnegie Hall, Harvard University,
OSESP e Gulbenkian. Foi residente
na Rockefeller Foundation, curadora
no IAS, em Princeton, e professora
associada convidada na Jacobs
School of Music, IU. Recebeu o titulo
honorério de «Fellow» da Australian
National University. Nascida em
Lisboa, recebeu o mestrado

e doutoramento pelo New England
Conservatory, em Boston.

Reside em Brooklyn, Nova lorque.

Vitalij Kowaljow © DR

Vitalij Kowaljow
Baixo

O lendério baixo operético de
nacionalidade helvética, Vitalij
Kowaljow, imp&s-se como uma das
mais importantes vozes nos melhores
palcos de dpera mundiais. Ao longo
de duas décadas, a profundidade

da sua voz, aliada a uma forte cor
timbrica, transportou o seu publico
a momentos de grande emocéo.

De compromissos recentes e futuros,
destacam-se: Pimen em Boris
Godunov e Ramfis (Sumo Sacerdote)
em Aida na Bayerische Staatsoper
de Munique; e Timur em Turandot
na Metropolitan Opera de Nova
lorque e no Teatro alla Scala

de Mildo, com Anna Netrebko

e Raul Giménez. Posteriormente,
apresentar-se-a como Grande
Inquisitore em Don Carlo na Wiener
Staatsoper e como Timur em
Turandot na Royal Opera House
Covent Garden, em Londres.
Regressa a Metropolitan Opera

de Nova lorque para, mais uma vez,
interpretar o papel de Timur

em Turandot.



Nuno Coelho © Andrej Grilc

Nuno Coelho
Direcdo musical

E maestro principal da Orquesta
Sinfénica del Principado de Asturias,
desde outubro de 2022. Além de
concertos em Oviedo, na presente
temporada regressa a Antwerp
Symphony, Tampere Philharmonic,
Orquestra da Gulbenkian e Orquestra
Sinfénica da RTVE, e apresentar-se-a
pela primeira vez com a Stavanger
Symphony, a Staatsphilharmonie
Nirnberg e a Minnesota Orchestra.
De compromissos recentes,
destacam-se concertos com

a Royal Concertgebouw Orchestra,

a Netherlands Radio Philharmonic,

a hr-sinfonieorchester de Frankfurt,

a Orquestra Sinfénica de Sao Paulo

e a BBC Scottish Symphony.

Em 2017, Nuno Coelho venceu

a «Cadaqués International Conducting
Competition», possibilitando-lhe a
colaboracdo com as mais importantes
orquestras de Espanha e de Portugal.
Recebeu a Bolsa Dudamel, que Ihe
permitiu colaborar com a Los Angeles
Philharmonic, entre 2018 e 2019.
Nessa mesma temporada, substituiu,
a ultima hora, o maestro

Bernard Haitink, dirigindo a
Symphonieorchester

des Bayerischen Rundfunks.

Coro do Teatro Nacional
de Sao Carlos

O Coro do Teatro Nacional

de Sao Carlos, criado em 1943 sob

a titularidade de Mario Pellegrini, tem
atuado sob a direcdo de importantes
maestros (Pedro de Freitas Branco,
Votto, Serafin, Gui, Giulini, Klemperer,
Zedda, Solti, Santi, Rescigno,

Navarro, Rennert, Burgos, Conlon,
Christophers, Plasson, Minkowski,
entre outros) e colaborado com
marcantes encenadores (Pountney,
Carsen, Vick). Entre 1962 e 1975,

o Coro colaborou nas temporadas

da Companhia Portuguesa de Opera
(Teatro da Trindade), tendo-se
deslocado com a mesma a Madeira,
aos Acores, a Angola e a Oviedo.

O conjunto tem regularmente abordado
o repertério de compositores nacionais
(Alfredo Keil, Augusto Machado) e tem
participado em estreias mundiais de
6peras de Fernando Lopes-Graga,
Anténio Victorino d’Almeida, Anténio
Chagas Rosa e Nuno Coérte-Real.

Em 1980, formou-se um primeiro
nucleo coral a tempo inteiro e,

trés anos depois, assumiu-se a
profissionalizacdo plena, sob a direcdo
de Antonio Brainovitch.

A partir de 1985, a afirmacéo artistica
do conjunto foi creditada a Gianni
Beltrami, e o titular seguinte foi Jodo
Paulo Santos. Sob a responsabilidade
destes dois maestros, o Coro registou
marcantes éxitos internacionais:
Grande messe des morts de Berlioz
(1989 - Turim); Requiem de Verdi (1991
- Bruxelas) e Concerto Henze/Corghi
(1997 - Festival de Granada). Giovanni
Andreoli assumiu o cargo em 2004.
Sob a sua direcdo, o Coro averbou
éxitos num vasto e variado repertério.
Em 2005, o Coro foi convidado pela
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Opera de Génova para participar em
récitas da épera Billy Budd de Britten,
convite que se repetiu em 2015.
Giampaolo Vessella é o maestro titular
desde janeiro de 2021.

© Bruno Frango

Giampaolo Vessella
Maestro titular do Coro do Teatro
Nacional de Sdo Carlos

E, desde janeiro de 2021, maestro
titular do Coro do Teatro Nacional
de Séo Carlos. Estudou trombone,
composicdo, musica coral e direcao
coral no Conservatério de Musica
Giuseppe Verdi, em Mildo. De 2016

a janeiro de 2021, foi maestro

do Coro da Devlet Opera ve Balesi
de Ancara e, de 2018 a janeiro

de 2021, desempenhou as funcdes
de orientador vocal do Coro

da Rédio e Televisao da Turquia.
Simultaneamente a sua carreira
como baritono solista, prosseguiu

a atividade como maestro de coro,

a partir de 1993, quando criou o
Schola Cantorum «Cantate Domino>»
de Carbonate (Italia). Em 1996, fundou
o Coro Euphonia, em Carbonate, do
qual foi diretor artistico e orientador
vocal. O Coro Euphonia foi levado

a descoberta do mundo da d6pera,
tendo interpretado, ao longo dos
anos, os mais importantes titulos

do repertdrio melodramético.

De janeiro de 2002 a 2016, dirigiu

o Coro Lirico dell’Associazione
Musicale Calauce de Calolziocorte
(Italia). De 2006 a 2016, dirigiu o coro
lirico Corale Arnatese e, de setembro
de 2012 a 2015, foi o maestro do

Coro Operistico de Mendrisio (Suica).
Em 2015, fundou o Coro Sinfénico
Ticino. Durante varios anos, lecionou
técnica, pedagogia e didatismo de
canto para maestros de coro, em
cursos organizados pela Unione
Societa Corali Italiane, da qual foi
membro do Comité Artistico. Como
freelancer, é regularmente convidado,
por ensembles e coros, a orientar
masterclasses e cursos de canto, tanto
em I|tdlia como no resto do mundo.

Orquestra Sinfonica Portuguesa

Criada em 1993, a Orquestra Sinfénica
Portuguesa (OSP) é um dos corpos
artisticos do Teatro Nacional de Sao
Carlos e tem vindo a desenvolver uma
atividade sinfénica prépria, incluindo
uma programacao regular de concertos
e participacdes em festivais de musica
nacionais e internacionais. Colabora
regularmente com a Radio e Televisdo
de Portugal através da transmissao
dos seus concertos e dperas pela
Antena 2, designadamente a realizacdo
da tetralogia O anel do Nibelungo,
transmitida na RTP2, e da participacdo
em iniciativas da propria RTP, como o
Prémio Pedro de Freitas Branco para
Jovens Chefes de Orquestra, o Prémio
Jovens Musicos-RDP e a Tribuna
Internacional de Jovens Intérpretes.
No ambito das temporadas liricas e
sinfénicas, a OSP tem-se apresentado
sob a direcdo de notdveis maestros,
como Rafael Friihbeck de Burgos,
Alain Lombard, Nello Santi, Alberto



Zedda, Harry Christophers, George
Pehlivanian, Michel Plasson, Krzysztof
Penderecki, Djansug Kakhidze,

Mildn Horvat, Jeffrey Tate e luri
Ahronovitch, entre outros.

A discografia da OSP conta com

dois CD para a etiqueta Marco Polo,
com as Sinfonias n.> 1, 3, 5e 6 de
Joly Braga Santos, que gravou sob

a direcdo do seu primeiro maestro
titular, Alvaro Cassuto, e Crossing
borders (obras de Wagner, Gershwin
e Mendelssohn), sob a direcdo de
Julia Jones, numa gravacéo ao vivo
pela Antena 2. Em maio de 2022,

com obras de Fernando Lopes-
-Graca, sob a direcédo de Bruno
Borralhinho. No cargo de maestro
titular, seguiram-se José Ramoén
Encinar (1999-2001), Zoltan Peskd
(2001-2004) e Julia Jones (2008-
-2011); Donato Renzetti desempenhou
funcdes de primeiro maestro
convidado entre 2005 e 2007.

Joana Carneiro foi maestrina titular
de 2014 a 2021. Atualmente,

a direcao musical estd a cargo

de Antonio Pirolli, seu maestro titular.
A Orquestra Sinfénica Portuguesa
completou 30 anos de atividade

foi lancado o CD editado pela Naxos em 2023.

ORQUESTRA Violas Clarinetes Harpas

SINFONICA Pedro Mufioz Francisco Ribeiro Carmen Cardeal
Ceciliu Isfan (+Clmib) Ana Ester Santos*

PORTUGUESA Cécile Pays Céndida Oliveira

Maestro titular Irma Skenderi Jorge Trindade (+Clb) Celesta/Pianoforte

Antonio Pirolli Maria Inés Monteiro Bernardo Marques
Ventzislav Grigorov Fagotes

| Violinos Leonor Fleming* David Harrison Reforgos *

. Etelka Dudas Joana Maia

Alexis Hatch . .

Pavel Arefiev Isabgl I"erelra‘ Roberto Erculiani (+Cfg)

Leonid Bykov Vladimir Demirev CORO DO TEATRO

Veliyana Yordanova Violoncelos I:J?s”:/‘?:isra NACI'ONAL

Iskrena Yordanova Hi DE SAO CARLOS

ilary Alper Carlos Rosado

Ewa Michalska
Hasmik Duarte
Laurentiu Ivan-Coca
Anténio Figueiredo
Jorge Gongalves
Margareta Sandros
Nicholas Cooke
Anabela Guerreiro
Regina Stewart

1l Violinos

Paula Carneiro
Tomas Soares

Rui Guerreiro
Tomas Costa
Flavia Marques
Maria Bykova
Katarina Majewska
Sara Cymbron
Slawomir Sadlowski
Carmélia Silva
Kamélia Dimitrova
Witold Dziuba

Ajda Zupancic
Carolina Matos
Jodo Matos
Emidio Coutinho
Gueorgui Dimitrov
Diana Savova

Luis Clode

Contrabaixos
Adriano Aguiar
Anita Hinkova
Jodo Diogo Duarte
José Mira

Rafael Aguiar
Maria Delmar*

Flautas

Inés Pinto

Ana Baganha (+Picc)
Ana Ferraz*

Oboé€s

Luis Perez
Elizabeth Kicks
Luis Marques (+C.I)

Laurent Rossi
Tracy Nabais

Trompetes
Jorge Almeida
Latchezar Goulev
Pedro Monteiro

Trombones

Jarrett Butler

Vitor Faria

Joaquim Rocha (Trbn.B)

Tuba
llidio Massacote

Timpanos
Richard Buckley

Percussdo
Elizabeth Davis
Lidio Correia

Pedro Aratjo e Silva
Daniel Pinheiro*

Maestro titular
Giampaolo Vessella

Maestro assistente
Kodo Yamagishi

Baixos

Alexandr Jerebtsov
Carlos Homem
Carlos Pedro Santos
Ciro Telmo Martins
Costa Campos
Enrico Caporiondo
Frederico Santiago
Jodo Miranda

Jodo Oliveira

Jodo Rosa

Leandro Silva

Luis Mayer Bento
Nuno Dias

Simeon Dimitrov
Tiago Navarro
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22 DEZ

CONCERTO DE NATAL

CORO DO TEATRO NACIONAL
DE SAO CARLOS E ORQUESTRA
SINFONICA PORTUGUESA

No més de marco de 1685, dois gigantes da
musica barroca alema nasceram a menos
de 200 km de distancia — Johann Sebastian
Bach e Georg Friedrich Handel. Ouviremos
neste concerto de Natal algumas das suas
obras mais embleméaticas. Do programa,
destacamos o repertério operético

de Handel para solista contratenor,
evidenciando a razéo pela qual ficou para

a Historia da Musica como um extraordinério
compositor de dperas italianas bem ao
agrado do publico britanico. O contratenor
Filippo Mineccia interpretaré quatro arias
de quatro dperas distintas.

Domingo, 17h00

Grande Auditério

M/6

Coproducao Centro Cultural de Belém,
OPART/Teatro Nacional de Sdo Carlos

Filippo Mineccia © Gildardo Gallo
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