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Outdoor Arts Portugal caracte-
riza-se por uma plataforma inter-
disciplinar, promovida pela Bus-
sola, para os agentes criativos e
de producao nosdominios do circo
contemporaneoeartesderuaem
Portugal, que tem por objetivo po-
tenciar a melhoria das condicées
paraodesenvolvimentoda criacdo
artistica contemporanea neste
contexto. Capacitacao de agentes
e educacdao de publicos, aliadas a
promocao nacional e internacional
deste dominio artistico e uma mis-
saoessencial deinvestigacao € ob-
Servacao, sao eixos essenciais de
atividade, centrando-se numa vi-
sao de promogao € disseminacao
daslinguagens contemporanease
de novas dramaturgias.
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Prefacio

O artista,
olugareas
pessoas



Alma Givon-Whitelegg, crianga livre
Ana Root, misica e bailarina
Antonio Torres, bailarino

Arménio Raimundo, agricultor e antigo carteiro de Aljezur

Beatriz Muralha, protetora da floresta
Enano, clown
Inés Faria, estudante e escritora
Inés Melo, bailarina
Joana Guerra, violoncelista, cantora e compositora
Joana Martins, educadora
Madalena Victorino, coreografa
Matilde Real, contadora de historias
Melani Afonso, produtora
Pedro Salvador, misico, compositor e intérprete
Rémi Gallet, misico e intérprete
Rezart Asllani, misico
Ricardo Machado, bailarino e coredgrafo
Rita Moreno, atriz
Rita Rodrigues, atriz
Sofia Von Mentzingen, guia e cuidadora de burros
Valentim Valentim, vaqueiro

Quando, de Madalena Victorino (2020).

© J. Mariano



Aquiorio é estreito e o lugar sombrio.

Ha insetos a voar. E onde espero com os outros, momentos
antes do espetaculo. Fazemos disparates, porque
estamos nervosos, sentimo-nos juntos.

Alguém da o sinal e partimos com agua pela cintura;

o Rémi vai a frente a tocar acordeao.

Quando' € sobre a terra, a transumancia, o passado e o futuro. Euma
instalacao viva que junta artistas profissionais, amadores e habi-
tantes da regiao no Lugar da Rocha, um vale profundo na serra de
Monchique. A ribeira e as clareiras sao preenchidas por corpos,
imagens, moveis antigos. O publico desce quatro quilometros ao
anoitecer, numa caminhada que vem ao nosso encontro.

1. Quandofoium espetéculo de arte
participativa com movimento,
palavra e musica ao vivo, que
indagou sobre o direito universal a
respiracao, sobre a terra enquanto
lugar de proximidade e sobre o

formacdes distintas, no contexto
da programacao cultural Lavrar o
Mar - As Artes no Alto da Serrae
na Costa Vicentina, em outubro de
2020 e em maio de 2021. A Lavrar
o Mar Cooperativa Cultural € uma

sentido de comunidade. Criado por
Madalena Victorino e convidados,
foi apresentado num vale profundo

estrutura subsidiada pelo Ministério
da Cultura/Diregao-Geral das Artes,
pela Unido Europeia e Republica

onde corre aribeira de Aljezur,
vinda da serra de Monchique.
Este espetaculo aconteceu por
duas vezes e comum elenco
misto de 18 pessoas, de idades e

Portuguesa, através dos programas
Alentejo 2020 (CCDR Alentejo) e
Compete 2020, e pelos municipios
de Aljezur, Monchique, Odemira e
Santiago do Cacém.

Aqui estou num equilibrio de pedras. A agua rodopia
e cheiraaterra viva. Este é o meu reflgio; os armarios
dao-me a sensacgao de estar em casa.

Estas linhas estao povoadas por 21 escritores. Somos o elenco e
equipa do Quando. Durante um ensaio fomos em busca de pequenos
recantos na natureza e escrevemos as frases por onde respira este
texto. Queremos abrir espagcos com palavras dos artistas, do lugar,
das pessoas, que transportem o nosso tempo no Lugar da Rocha.

Aqui, nesta descida sem fim, sento-me a sombra
de uma figueira, oico o canto dos passaros e a agua
acorrer ao longe. E a primeira vez que aqui estou.

O tempo € o elemento da vida que tudo permite. Quando nos damos
o tempo de olhar em volta, de observar a terra, de reparar nas suas
malhas e sombras, e 0s nossos olhos poisam de facto no que se apro-
xima, deparamo-nos com uma imensidao de possibilidades. Quando
nos damos o tempo de entrancar o que vemos de perto com o que
esta distante, até perdermos o horizonte, sabemos que um largo ca-
minho atravessara os nossos dias € as nossas noites. Surgem entao
os lugares a transformar pelos acontecimentos que a arte nos traz.
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Aqui, neste pequeno recanto junto a eira,
lembro-me das cang¢des que ensaiava. Naquela noite
escura o sussurro tinha outra forega.

Ha acontecimentos-raiz que vivem por baixo da terra como memoria
do proprio lugar, e acontecimentos-folha levados para longe pelo
vento. Os acontecimentos-folha partem em forma de pequenas lem-
brancas, com pormenores que se evaporam na passagem de boca
em boca e que se vao diluindo no mundo.

Aqui é como outro lugar qualquer, € s6 uma lembranca.

Os acontecimentos-raiz fazem estremecer os sitios, provocando ter-
ramotos nas relagoes. A comunidade nem sempre se vé€, mas sente-se
pelas raizes. Os projetos de arte participativa sao ecossistemas de
acontecimentos-raiz e acontecimentos-folha que se alastram aos
subterraneos e aos ventos do mundo.

Aqui, neste caminho de flores silvestres,
encontrei uma pessoa para a vida toda.

A arte participativa € uma pratica para qualquer idade ou cultura,
para pessoas interessadas no fazer, na acao e transpiracao, que de-
sejam o cansaco como forma de chegar ao fim do dia exaustas de
felicidade. E uma pratica que produz transformacio através do de-
licado ato de ouvir e reagir, transfigurando o corpo pela experiéncia
da partilha e do sentido de pertenca.

Aqui sigo o fluxo do ribeiro. Banho-me na noite fria
e aminha camisa fica encharcada.

Este € o retrato de uma familia estranha. Estamos lado a lado, ro-
deados por ervas e arvores antigas, onde passa um riacho sobre
pedras roladas. E de noite. Uma menina de dez anos tem a mesma
altura que o corpo mais velho, de um homem curvado, pele caleja-
da, a frente de uma mulher alta, cabelos compridos e grisalhos, que
se apoia num rapaz moreno e entroncado como se fossem primos,
olhando para uma rapariga de cintura fina, minissaia e cabelo geo-
metricamente cortado, por tras de um homem pequeno com terra
nas maos. Ha outros na fronteira entre a sombra e a luz projetada
no terreno. Sao as pessoas que aparecem na nossa estrada como
personas de povos desconhecidos, por inventar. Sao as nossas maos
de artistas apaixonados pelo concreto, ferramentas construtoras de
zonas molhadas, espacos inteiros por escrever. Escrever no espacgo,
seja ele qual for, escrever com os corpos, sejam eles quais forem,
inscrever na memoria, inventar o tempo vivo do viver em conjunto.



Aqui, nesta piscina cheia de pedras lisas,
aouviraaguaa cair para dentro da poca, estou rodeada
de plantas, arvores, um grande rio e novos amigos.
Sinto-me feliz.

O espetaculo marca o final de um processo de seis semanas. Antes do
primeiro ensaio poucos se conheciam, mas o retrato revela, em gestos
quase impercetiveis, a intimidade com o lugar: um ombro que descon-
trai em seguranca, uma cabeca ligeiramente inclinada para outra, an-
tebracos que se procuram, o aconchego dos corpos neste vale tornado
casa, chao comum. Nao nos parecemos uns com os outros; 0s rostos
marcados por vidas contrastantes. Entre os dedos carregamos esse
acontecimento, a comunidade. Os que vivem aqui, os que vém de fora,
o lugar trabalhado para o encontro. O espetaculo € apenas uma janela
para o invisivel, revelando os vinculos subterraneos que se formaram.

Aqui, debaixo da abobada de arvores, aribeira respira.
Coloca-se pedra sobre pedra, braco por cima de braco.
Constroi-se a comunidade, forma-se a centopeia.
Ao longe, ecos de uma outra civilizacao.

Quem tiver sido apanhado por esta paixao dara um salto para esse
espaco de formulacoes e transfiguracoes. O resultado € uma pai-
sagem-retrato; um universo que fomos capazes de imaginar, de in-
ventariar e corporizar por tentativa e erro.

Aqui, neste socalco de arvores onde se abriga uma raposa
durante a noite, levo comigo a férmula do feitico.

Essas transfiguracoes do real, da vida que se tem, da ideia de pessoa
que se €, resultam num trabalho de tecelagem coletiva em que o tapete
da criacao se levanta como possibilidade. Um projeto por criar € uma
colecao de dias e de noites por viver em conjunto. Um projeto por
criar € um espaco para ouvir o lugar e deixar que as vozes ressoem.

Aqui, encostada a uma arvore majestosa, entrocom
as maos na agua e molho a cara. A minha volta oico o vento
nas folhas e as vozes daqueles que amo.

Importante mesmo sera termos tempo para receber a paixao, termos
a capacidade de conduzir a viagem, que partira de um lugar familiar
para desaguar no caminho desconhecido que a criagao convoca.
Somos todos capazes de um outro modo de nos olharmos, de con-
ceber solu¢oes para um mundo novo. Por vezes sera a danga, outras
vezes a arquitetura, outras vezes a arquitetura que esta dentro da
danca, e assim por diante.

Manual de boas préaticas para a organizacéo

de eventos artisticos no espago publico



Quando, de Madalena Victorino (2020).
© J. Mariano

12—13

Aqui oico a agua da ribeira de Aljezur. Estou debaixo
de grandes arvores, copas verdes que se movem gigantes
como uma catedral trespassada pelo sol, que me fala
de ideias novas, os sonhos do futuro.

O artista € quem se deixa seguir pelas duvidas fabulosas dos outros.
As respostas serao curtas, incompletas, mas responsaveis pela ener-
gia da proxima duvida. Desde o primeiro ensaio que o artista pen-
sa cada encontro como um espetaculo conjunto, coreografando a
qualidade do tempo. As boas praticas sao estas: colocarmo-nos no
fio do arame e equilibrarmo-nos com a beleza dos outros. Quando
cairmos, o chao sera caloroso e humano.

Aqui é a Rocha. Costumava vir ca ha 50 anos.
Namorei uma rapariga que morava numa casa ali em baixo,
atras das folhas. O avo dela morava do outro lado desta
ribeira, naquela ruina. Nunca mais ca voltei, s6 agora para
o espetaculo. Este lugar era muito diferente, ndao havia
caminhos, ndo havia eucaliptos.



Quando, de Madalena Victorino (2020).
© J. Mariano

Arménio, o antigo carteiro de Aljezur, esta em todos os ensaios e
integra o elenco. O seu corpo € pequeno, lento e forte. Oferece mo-
veis e objetos antigos a cada dia: facas, cinzeiros, foices, armarios,
cestos de verga. Para agradecer, durante duas manhas colhemos
as espigas do milheiral de Arménio. Ira vendé-las. As folhas sao
reunidas em grandes sacos e utilizadas para criar uma sequéncia
de danca. Sofia, que vive perto de Aljezur e cuida de 19 burros, leva
duas folhas as t€émporas e fecha os olhos. Fica com enormes orelhas,
como os seus burros. Arménio coloca ao pescoco a frondosa coroa
de milho que construiu. A energia € reintroduzida no proposito de
cada momento e as pessoas que ajudam Arménio a colher o milho
sao as mesmas que dangam sobre as suas folhas.

Aqui seguro um galho antigo no centro do rio.
Conto vinte olhos e arvores centenarias
que também observam.

A ponta do galho varre a superficie da agua.

No vale ha troncos que ja sao familiares, sobre os quais se almocga,
fala, escreve. A intimidade com as pedras vai crescendo, acompa-
nhando as relacoes humanas. Para limpar o terreno onde o espetacu-
lo acontecera, todos pegamos em enxadas e tiramos as silvas do ca-
minho, abrimos o espago agreste e transformamo-lo em lugar vivido.

Aqui sinto-me em casa, ndo estou sozinho.
O teto é o céu estrelado e a sala é ampla, sem paredes.
Oico melodias e vozes indecifraveis pelo vale.

Manual de boas préaticas para a organizacéo
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Valentim, um pastor que cuida de 52 vacas, distingue o som de cada
badalo da sua enorme cole¢ao de chocalhos. Os misicos criam uma
peca de percussao em que Valentim € o maestro. Todos carregamos
a colecao de Valentim sobre as folhas do milho de Arménio, e se-
gue-se um concerto de chocalhos no escuro, sob o céu estrelado
do vale, a casa comum.

Aqui,com os pés descal¢os na agua fria, transporto
pedras e crio uma ponte para o nosso publico.
Comeco a conhecer o Lugar da Rocha.

Nenhum gesto € desperdicado: carregar pedras, apanhar milho, ti-
rar as silvas do vale. Tudo isso, mais tarde, estara implicito a cada
momento do espetaculo. Vamos tecendo fios invisiveis num terre-
no de relagdes, construindo um ecossistema que assenta na troca e
mistura de diferentes saberes.

Aqui escrevo sentada num pedaco de cortica entre
as arvores, onde vamos jantar. Os outros aproximam-se
para o final do ensaio. Chegam de todas as diregdes.

Limpar um terreno de silvas, limpar o movimento de uma danca.
Reparar um armario partido, reparar nas relacoes entre corpos no
espaco. Aquecer um almogo, aquecer a voz. Compor um ramo de
flores, compor uma cangao. Tocar um chocalho, tocar um violon-
celo. Coser umas calgas rasgadas, coser os momentos de uma se-
quéncia. Pintar um quadro, pintar uma parede. Cuidar uma manada
de vacas, cuidar as palavras de um poema.

Os acontecimentos-raiz, tal como os acontecimentos-folha,
nao existiriam sem o encontro destas pessoas neste lugar, e € nes-
se desconhecido onde todos se transcendem. Regressamos ao vale
uma semana depois, € como se nada aqui tivesse acontecido. Nao ha
rasto de moveis, luzes, nem um pedaco de lixo esquecido. As folhas
foram com o vento, mas as raizes permanecem debaixo da terra, e
ficamos de pé, lado a lado, tao diferentes quanto possivel, a sentir
que o lugar nos reconhece.

Aqui estdo quatro sobreiros enormes. E onde o elenco
desce com cestos nas costas. Eu faco par coma Alma,
que tem dez anos. Antes da estreia, ela chorava muito,
nao queria ver ninguém. Quando chegamos a este ponto,
demos as maos, ela virou-se para mim e disse:

agora vai comegar o nosso espetaculo.



Editorial

Criar
(para) o espaco
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Bussola
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Criar (para) o espaco publico € o ponto de partida para esta publi-
cacao. Um manual de boas praticas, opinioes e desafios que impor-
ta partilhar, debater e disseminar, potenciando novas abordagens
conceptuais, dramaturgias e processos criativos especificamente
pensados para o espaco ptblico.

Artes de rua, teatro de rua, criacao artistica em espaco pu-
blico. Diferentes designacoes para um contexto artistico multidis-
ciplinar, plural e participativo, que evoluiu com o tempo € com
a transformacao das comunidades.

Importa, hoje, observar a arte, e as artes de rua em particu-
lar, como ferramenta de desenvolvimento territorial, aproximando
as comunidades da participacao ativa, com reforgo das vivéncias
sociais e das competéncias democraticas.

Um manual que se insere na estratégia da Outdoor Arts Por-
tugal para o desenvolvimento, a longo prazo, deste dominio artisti-
co em Portugal. Uma plataforma interdisciplinar, promovida pela
Bissola, para os agentes criativos e de producao nos dominios da
criacao artistica para o espac¢o publico em Portugal, que tem por
objetivo central potenciar o desenvolvimento da criacao artistica
contemporanea neste contexto. Capacitacao de agentes e educacao
de publicos, aliadas a promocao nacional e internacional deste do-
minio artistico e complementadas por uma missao de investigacao
e observacao, sao eixos essenciais de atividade, centrando-se numa
visao de promogao e disseminacao das linguagens contemporaneas
e novas dramaturgias.

Um manual em portugués, desenhado a partir do contexto
e realidade nacionais, e pensado para os agentes artisticos e cul-
turais portugueses. No entanto, considera uma forte dimensao in-
ternacional, através de uma vasta rede de colaboragoes para o seu
desenvolvimento e redacao. Um documento inspiracional e pratico
que serve um proposito estratégico de elevar a qualidade concep-
tual e de producao/implementacao de eventos artisticos no espaco
publico nacional.
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Dirigido aos artistas que procuram valorizar a criagao contempo-
ranea para o espaco publico, aos criadores que anseiam explorar
novos caminhos e oportunidades em espacos nao convencionais,
aos promotores ativos que pretendem elevar a qualidade de pro-
ducgao e acolhimento, aos produtores que pretendem inovar nas
ferramentas de implementacgao, encarando o espago publico na sua
relacao quotidiana, sem esquecer nenhum dos intervenientes, aos
estudantes que iniciam um percurso na busca de boas praticas... €
aos decisores politicos que desejam implementar politicas culturais
ativas para o espaco publico, com estratégias transversais de longo
prazo e com uma missao de transformacao social ativa.

Questionar assume um papel relevante na atualidade. Mais
do que responder a questao “como implementar um evento artistico
no espago publico?”, importa partilhar boas praticas e ferramentas
que permitam aos profissionais do setor artistico e cultural desenhar
e implementar as solu¢oes mais adequadas a realidade e especifici-
dade do local de intervencao.

Com o apoio do Ministério da Cultura, através da Direcao-
-Geral da Artes, ganha forma um documento dinamico, desenvolvido
por uma equipa plural e transnacional, com foco nos conceitos mais
atuais, nos desafios transversais e visando a especificidade portuguesa.

Ocupar artisticamente o espago publico significa ativar rela-
¢oes sociais, contribuir para a democracia participativa e implementar
uma estratégia de desenvolvimento de ptiblicos proxima do cidadao.

#territorio
#sitespecific
#multidisciplinar
#participacao
#transformacgao
#diversidade
#pluralidade
#democracia
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Enquanto as multiplas formas de privatizacao, patrimonializacao
e militarizacao do espaco ptublico - entendido como um espaco de
encontros, trocas e confronto com o outro - contribuem para erodir
o futuro democratico da nossa sociedade, muitas ilhas de solida-
riedade, resisténcia e resiliéncia surgem aqui e ali, possibilitando
ampliar as possibilidades, reinventar o futuro e imaginar estilos de
vida e relacionamentos mais sobrios, baseados na cooperacao e
nao na competicao. As artes no espaco piublico - arquipélagos dos
sensiveis - infundiram os nossos territorios ha mais de meio século,
tecendo-se nos intersticios do tecido social, criando lagos entre os
cidadaos e deixando vestigios dos seus caminhos singulares. Que
papel podem as artes de rua desempenhar no planeamento, desen-
volvimento e prospecao dos territorios de amanha? Como podem
as propostas artisticas e as dimensoes econOmica, social, ecologica,
climatica e institucional dos nossos territorios ser tidas em conta de
forma igualitaria pela administragao publica? Que competéncias os
profissionais culturais, interessados em trabalhar no espaco ptbli-
co, precisam fortalecer para enfrentar os desafios dos proximos dez
anos? Seguem-se cinco exemplos que melhor nos ajudam a com-
preender as relacoes entre arte e territorio, na Europa e no mundo.

Vamos tentar, por um momento, deixar de lado as diferencas
semanticas, translacionais, ontologicas, estéticas e politicas que pa-
recem existir entre o teatro de rua, as artes de rua e a criagao artis-
tica para o espaco piblico'. Tentemos, ao ler este capitulo, pensar
as artes no espaco piblico no seu sentido mais amplo, como artes
plurais, internacionais e radicais. Vamos esforcar-nos, durante al-
guns minutos, para considerar esta crise sanitaria como estando
intimamente ligada a crise econOmica, social e ambiental em que
vivemos. Agora que este contexto foi estabelecido, ¢ antes de dar
alguns exemplos concretos na tentativa de responder as questoes
colocadas no preambulo, facamos um inventario resumido das artes
para o espaco publico europeias.

1. A seccao 11. apresenta um resumo
sobre o conceito, as definicoes
e caracteristicas da criacao
artistica para o espaco publico,
considerando as diferencas de
forma e semanticas que envolvem
o entendimento do conceito.

Por um lado, as duas tltimas temporadas de festivais foram, na
sua generalidade, canceladas e os projetos territoriais estao prati-
camente todos suspensos, privando muitos artistas e profissionais
do espaco publico de trabalho e rendimentos; isso tem contribui-
do amplamente para ampliar as desigualdades e acelerar a 16gica
da sobrevivéncia. Ao mesmo tempo, experiéncias digitais recentes
nao conseguiram encontrar a sua viabilidade econdmica, nem mes-
mo reter o publico a longo prazo. Por outro lado, o setor cultural



recebeu um consideravel apoio financeiro em varios paises europeus
durante a pandemia (seja diretamente ou através de beneficios so-
ciais), surgiu a iniciativa-piloto Perform Europe? com o objetivo de
imaginar e testar formas alternativas de circulacao transnacional,
e a consciéncia das questoes ecologicas convergiu finalmente com
a consciéncia das questoes sociais para suscitar reflexdes intersec-
cionais e abrir um campo de agao insuspeito.

2. Um projeto financiado pelo programa
Europa Criativa da Unido Europeia
e gerido por um consorcio de
parceiros que inclui as redes IETM,
EFA, Circostrada, EDN e a IDEA
Consult. Para mais informacoes:
www.performeurope.eu.

Posto isto, € importante recordar ainda que existe uma enorme di-
versidade nos tempos de criacao ligados ao espago publico (de al-
guns meses a alguns anos), na l6gica economica (do chapéu, ao
autofinanciamento, subvencao publica, através de patrocinios e par-
cerias ptblico-privadas) e na natureza dos intervenientes envolvidos
no processo®. Mais particularmente, deve reconhecer-se que certos
intervenientes pouco ou nunca se encontram, t€m pouco conheci-
mento das agoes dos seus vizinhos e tendem a formar comunidades
isoladas; cada um deles €, além disso, regido pelos seus codigos,
ritos e linguas, embora muitas vezes partilhem e prossigam os mes-
mos objetivos, nomeadamente a transformacao do territorio e das
relacoes entre os habitantes. Como tal, na tltima assembleia-geral
da rede Circostrada* - organizada em parceria com o festival Cra-
tére Surfaces, o Institut Francais e o Occitanie en Scéne, no ambito
de um foco dedicado a arte e aos territorios muito inspirador -, foi
possivel criar um momento de intercambio entre todos estes inter-
venientes e discutir iniciativas que ora pertencem ao mundo das
artes performativas ora ao da arquitetura e mesmo do urbanismo.

3.  Artistas performativos, artistas 4. ACircostrada € aUnicarede
visuais, performers, diretores europeia dedicada ao circo
de cena, mediadores, técnicos, contemporaneo € as artes de rua.
produtores, arquitetos, urbanistas, Criadaem 2003, tem atualmente
paisagistas, engenheiros, sociélogos, mais de 130 membros em 35 paises.
geografos, investigadores, ativistas, Tem sede em Paris (Franga), sendo
curadores, responsaveis por coordenada pelo ARTCENA (centro
equipamentos, parques, festivais, nacional francés para o circo, as
politicos, cidad&os, entre outros. artes de rua e o teatro). Recebe

apoio do programa Europa Criativa
da Uniao Europeia e do Ministério
da Cultura de Franga. Para mais
informacdes: www.circostrada.org.

Finalmente, deve notar-se que as cidades e regioes se regem por po-
Iiticas de desenvolvimento e ordenamento territorial, mas os inter-
locutores desses organismos da administracao publica podem estar
espalhados por diferentes departamentos, dedicados aos eventos,
a0 turismo, a cultura, ao planeamento urbano ou ao meio ambiente.
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Note-se, no entanto, que cada vez mais acoes nos territorios sao
concebidas e implementadas de forma transversal pelos servigos
da administragao piublica, o que permite melhorar e fortalecer a
comunicacao entre os parceiros comprometidos, a transparéncia
de processos e decisoes e a confianga dos cidadaos.

Vejamos agora os cinco exemplos que pretendem ilustrar as
relacoes entre arte e territorio. Sao agoes em areas urbanas e rurais, na
Europa e noutras partes do mundo, apoiadas por autoridades ptiblicas
ou de iniciativa privada, de duracao e impacto variaveis. Alguns podem
servir de prototipo para outros contextos, outros sao simples fontes de
inspiracao e necessariamente terao que ser adaptados e reinventados.

Primeiro exemplo: Matera, Italia. Cidade de sessenta mil
habitantes localizada no sul de Italia, na regiao da Basilicata, que
recebeu, em 2019, o titulo de Capital Europeia da Cultura (CEC).
Matera € uma cidade geograficamente prejudicada e historicamente
marcada pela “vergonha” dos sassi (habitantes primitivos), causada
principalmente pela evacuacao de dezassete mil dos seus habitan-
tes, na década de 1950, por insalubridade e forte promiscuidade.
O desafio do sucesso para a CEC tem sido revitalizar um territorio
- cultural e turisticamente - e criar ligacoes entre os seus habitan-
tes, tanto os da cidade velha como os da nova. Com efeito, ao longo
do ano de 2019, quase vinte mil residentes terao sido mobilizados
para cocriar o programa cultural Matera 2019 e, assim, participar
em todas as etapas do processo criativo. De acordo com um prin-
cipio definido na candidatura para o projeto “o habitante cultural”,
foi possivel reinventar a relacao entre o artista e o ptiblico. A dltima
etapa desse processo foi a elaboracao de um manifesto poético-ar-
tistico, apresentando novos caminhos para a pratica da arte partici-
pativa e consciencializando os residentes sobre a arte e as praticas
culturais. Esta escrito, entre outras coisas: “Queremos agir na nossa
cidade, envolver todos, oferecer arte a todos os cidadaos, de forma
a sensibilizar e cativar a aten¢ao. Resolver as tensoes da nossa co-
munidade. Para criar curiosidade por coisas novas, nos jovens, nas
escolas, para lhes dar alegria e felicidade™s.

5. Traducéo livre doinglés: “We intend
to acton our city, involve everyone,
bring the gift of art to all citizens
inajourney of awareness and
attention. Work out the tensions of
our community. Create curiosities
about new things, in the younger
generations, in schools, infect them
with our joy and happiness.. Para
aceder ao manifesto na integra:
www.matera-basilicata2019.it/en/
get-involved/citizens-manifesto.ntml.

Segundo exemplo: Seul, Coreia do Sul. Megacidade de dez milhoes
de habitantes - vinte e cinco milhoes se considerarmos toda a area
urbana, ou seja, metade do pais -, um ambiente urbano em rapida



mudanca, com fortes impactos na vida diaria dos seus habitantes,
como a gentrificacao, a renovagao urbana, o declinio rural e o des-
locamento significativo da comunidade. Connected City, um pro-
jeto liderado pelo British Council, foi desenvolvido, entre 2017 e
2018, no ambito do ano de programacao cruzada Reino Unido -
Coreia do Sul, com o objetivo de regenerar territorios e criar algo
em comum. Mais concretamente, podemos citar as seguintes agoes:
arealizacao de dois filmes precedidos de residéncias artisticas, no-
meadamente Making and the Connected City, em torno do impacto da
gentrificagdo no trabalho dos artesaos, e Arts and the Connected City,
sobre formas de diversificar publicos através da criacao artistica no
espaco publico; a organizacao de uma conferéncia como parte da
Bienal de Arquitetura e Urbanismo de Seul, sobre as relagoes entre
arte, tecnologia, lugares e comunidades; e, finalmente, a criacao de
uma banda desenhada, esculturas sonoras, jogos urbanos e obras
musicais geolocalizadas.

Terceiro exemplo: ZAD® de Notre-Dame-des-Landes, Franga.
O projeto que nos interessa € o Laboratorio de Imaginacgao Insurre-
cional - também conhecido como Labofii -, cuja aposta € fundir a
imaginacao artistica com o compromisso radical do ativismo, criando
novas formas de “resisténcia criativa” e, a0 mesmo tempo, “[...] acabar
com a arte extrativista que se apropria do valor num determinado lu-
gar para regurgita-lo noutro [...]"7. Entre as atividades que podemos
citar, temos: acoes de ciclismo em massa durante a Conferéncia da
Organizacao das Nagoes Unidas sobre mudancas climaticas, em Co-
penhaga, passeios pela Gra-Bretanha com um exército de palhagos,
organizacao dos Climate Games durante a COP21 em Paris, ¢ tam-
bém a producao de numerosos recursos e publicagoes. A partir do
proximo ano letivo, o Labofii ird implementar uma sessao de trabalho
pratico para alunos do Mestrado em Estudos Ambientais da EHESS®.

6. AsiglaZAD (zone a défendre) T Jay Jordan e Isabelle Fremeaux sdo
designa, antes de mais, as Zonas de os cofundadores do Labofii. A citacao
Desenvolvimento Adiado, criadas (tradug@o livre do francés: “[..] mettre
em1962. Desde o inicio da década uncoup d'arrét a cet art extractiviste
de 2010, tem sido usada para qui s'approprie de la valeuraun
designar “areas a serem defendidas’, endroit spécifique pour la régurgiter

ailleurs [..]") foi retirada do nimero
13 da revista Klaxon, revista online

representando entre dez e quinze
locais em Franca onde “zadistas”

se opdbem ao desenvolvimento de publicada pela CIFAS e dedicada
projetos considerados prejudiciais as artes performativas em espaco
para o meio ambiente. publico. Para mais informagoes:

www.cifas.be/fr/download/klaxon.

8.  Escolade Estudos Avancados
em Ciéncias Sociais, com sede em
Paris (Franca).
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Fresh Street#2, Seminario internacional para o
desenvolvimento das artes de rua, Santa Maria da Feira (2017).

Quarto exemplo: Bangalore, India. Localizada no sul do pais, capital
do estado de Karnataka, possui oito milhoes e meio de habitantes;
€ uma cidade em plena mutacgao, desenvolvendo-se muito rapida-
mente. Metro Neighborhood Project, um projeto liderado pela Art
in Transit, € uma iniciativa artistica e educacional coordenada por
Arzu Mistry e Amitabh Kumar, que foi langada pelo Srishti Institute
of Art, Design and Technology, em colaborag¢ao com a Bangalore
Metro Rail Corporation e varias estruturas culturais e artistas lo-
cais. Os desafios deste projeto destacaram a diversidade dos bair-
ros da cidade, recorrendo a estagoes de metro como um local para
ativar as comunidades criativas, forcando a colaboracao entre os
equipamentos da cidade (Bangalore Metro Rail Corporation), as
universidades (Srishti Institute of Art, Design and Technology) e
diversos coletivos artisticos. Para responder a estas necessidades
e alcancar os objetivos, a Art in Transit concebeu e implementou
exposicoes, workshops, intervengoes artisticas com vista a explorar
o passado da cidade e interpretar as mudangas que estao a surgir.
A associagdo organizou ainda o Festival of Ideas, um evento artisti-
co que apresentou dez projetos multidisciplinares que, partindo de
microhistorias dos habitantes, permitiram explorar temas como a
alteridade, a proximidade, a distancia, a pertenca, a desarticulagao,
o artificial e o real, o coletivo e o individual.

Quinto e Gltimo exemplo: medina de Tunes, Tunisia. Cidade
banhada pelo mediterraneo, com seiscentos e cinquenta mil habi-
tantes, dos quais cerca de cento e vinte mil vivem na medina, clas-
sificada, desde 1979, como Patrimonio Mundial da UNESCO. Um
territorio onde a expressao artistica no espago ptuiblico tem desem-
penhado um papel determinante na transi¢cao democratica do pais.



Spencer Tunick [USA], Imaginarius,
Santa Maria da Feira (2003).
© Municipio de Santa Maria da Feira

Vejamos o caso da Dream City Biennale, um festival multidisci-
plinar que existe desde 2007, e cuja proxima edicao tera lugar em
outubro de 2022: estes encontros artisticos sao liderados pela as-
sociacao L’Art Rue, criada pela dupla de bailarinas e coredgrafas
Selma e Sofiane Ouissi, responsaveis pela diregao artistica ao lado
de Jan Goossens. O objetivo da Dream City? Criar algo comum em
torno de temas que dividem profundamente ou, nas palavras de
Sofiane Ouissi e Jan Gooesens, construir “[...] sociedades de sonho
[...]", “[...] um espago urbano e politico-social comum entre artistas,
habitantes, comunidades... [...]”, “[...] criar um espaco de travessia
democratica [...]”°. Com efeito, esta bienal de arte urbana é um pro-
jeto plenamente contextual, que convida toda a comunidade a en-
volver-se - em primeiro lugar, os artistas € os habitantes da medina
- parareivindicar o espaco publico tunisino e apreender o politico,
o social e questoes culturais. No programa deste evento encontra-
mos performances, instalagoes, exposi¢coes, conferéncias, debates
e interagoes contextuais.

9. Entrevista realizada por Pascal Le
Brun Cordier paraonumeroiida
revista Klaxon. Traducéo livre do
francés: [..] sociétés réveées [..]"“[.]
un espace urbain et politico-social
commun entre artistes, habitants,
communautés..[..] “[.] un espace
démocratique de croisement [..]"

Quais seriam, no final de contas, os pontos-chave a tirar destas dife-
rentes experiéncias a volta do mundo? Em primeiro lugar, o poder
transformador das artes no espago publico e a sua capacidade de
criar vinculos em qualquer tipo de territorio, de conectar diferentes
comunidades dentro da mesma sociedade, de acolher a complexi-
dade e de fornecer ferramentas criticas para melhor compreender

Manual de boas préaticas para a organizacéo

de eventos artisticos no espago publico




26—27

as miltiplas realidades que o cercam e desvendar questoes contem-
poraneas particularmente emaranhadas. Assim, as artes no espago
publico podem representar um catalisador formidavel e impulsio-
nador do contexto de “viver juntos”, apoiando a regeneracao dos
territorios. No entanto, isso leva tempo e requer recursos, nao sO
financeiros, mas também humanos, técnicos e organizacionais. En-
fim, pela interdisciplinaridade, o pulsar do coracao de todos esses
projetos que ativam territorios de forma duradoura através da arte
permitem, assim, imaginar futuros alternativos: encontramos uma
grande diversidade nao so6 nas praticas, nos processos, nas ferra-
mentas e nos meios implementados, mas também nas reflexoes, nos
encontros, nas historias e nas memorias que esses projetos geram.

Para concluir este capitulo - bem como a introdugao deste
primeiro manual de boas praticas -, tenhamos esperanc¢a de que
nos proximos dez anos surjam novos “arquipélagos dos sensiveis”
e ajamos coletivamente para que estes se tornem parte da nossa
realidade de forma sustentavel, e que os sonhadores, dos quais faco
parte, vejam os seus desejos concretizados.

Stéphane Segreto-Aguilar ¢ res-
ponsavel de relacdes internacio-
nais do ARTCENA, o centro nacio-
nal francés para o circo, as artes
deruaeoteatro,e coordenadorda
Circostrada, arede europeia de cir-
cocontemporaneoeartesde rua.E
mestre em Gestdo Artistica e Politi-
cas Culturais Europeias, exploran-
do, hd mais de dez anos, as inter-
ligacbes entre cultura, identidade
e relacdes internacionais, promo-
vendoa criagaoartisticacomofer-
ramentade transformacéo sociale
experimentando novas formasde
cooperacao € governanga.Integra
aindaos 6rgaosdiretivosdo Onthe
Move e da Perform Europe.



lha, de Marco Martins, Imaginarius,
Santa Maria da Feira (2010).
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Artes de rua (street arts) €, atualmente, o termo mais abrangente e
aquele acordado por um maior niimero de intervenientes no do-
minio da criagao artistica para o espaco publico em toda a Euro-
pa, em detrimento da classica designacao de teatro de rua (street
theatre). No entanto, outras designacoes sao de utilizagao crescente,
perspetivando a qualificacao dramatiirgica e a inovacao estética: o
termo outdoor arts foi inicialmente utilizado no Reino Unido, num
contexto de integracao setorial, e a designagao de criagao artistica
para o espaco publico € usada principalmente para descrever obras
com elementos fortes no cruzamento disciplinar (ligando as artes
performativas com as artes visuais, a arquitetura e as artes digitais) e
na promocgao de dramaturgias inovadoras. Assim, os termos outdoor
arts e criacao artistica para o espaco publico (artistic creation in public
space) conquistaram, na tltima década, uma posicao dominante no
contexto da criacao contemporanea.

Por outras palavras, artes de rua definem qualquer espeta-
culo, intervencao ou performance artistica que € concebida para
locais habitualmente nao destinados a acolher eventos culturais.
Podemos, assim, considerar a rua propriamente dita, mas também
as margens de um rio, uma estacao ferroviaria, um porto ou equi-
pamento industrial, um prédio em construcao, um jardim, uma flo-
resta, entre outros.

Podemos elencar um conjunto de elementos que claramente
distinguem as artes de rua de outros contextos da criacao artistica,
reforcando o seu dominio de especificidade criativa:

- A escolha do local de intervencao (urbano, suburbano, ru-

ral ou exurbano);

- A selecao de espagos habitualmente nao destinados a ati-
vidades culturais;

- Ainteracao do artista com o local onde a performance de-
corre e a comunidade residente, que se pode transformar
num agente interventivo na acao;

- Acriacao de obras especificas do lugar, garantindo a adap-
tacao do projeto as caracteristicas tGnicas do local de inter-
vencao, sejam espaciais, de relacoes humanas ou mesmo
de restri¢ao contextual;

- A proximidade e o envolvimento da audiéncia;

- Arecusa em ficar restrito aos codigos convencionais das
artes performativas, tais como um local fixo de atuacao,
entre quatro paredes e com publico estatico/cativo, ou a
rejeicao da distingao entre as disciplinas, valorizando for-
temente a colaboracao entre distintos dominios artisticos
num {nico projeto criativo;

- O trabalho numa encruzilhada de géneros artisticos e di-
mensoes criativas.
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A estética das artes de rua esta alicercada numa grande riqueza de
perfis e disciplinas artisticas, que trabalham no desenvolvimento
de um projeto artistico no espaco publico real. As artes de rua co-
nectam o teatro, o circo e a acrobacia, as artes visuais, em especial
urbanas, a misica, a danga, a pirotecnia, a multimédia, entre outras,
apresentando todo o tipo de espetaculos ao ar livre, fixos ou itineran-
tes, desde as formas de grande escala aos contextos mais intimistas.
Por fim, a relagao inovadora com o publico, através da forte intera-
¢ao, € 0 questionamento da audi€éncia continuam a representar um
trampolim essencial para a criacao de espetaculos especificamente
alinhados com o conceito de artes de rua.

Ariqueza da estética remete, porém, para uma qualidade ar-
tistica muito heterogénea, entre diferentes artistas, entre diferentes
regioes, entre diferentes percecoes. Enquanto certas formas artisti-
cas sao inovadoras e refinadas, outras sofrem ainda de fraquezas em
termos de direcao de cena e dramaturgia ou sao mais direcionadas
para o entretenimento do que para a criacao artistica contemporanea.

A extrema diversidade das artes de rua € multiplicada por
uma série de definicoes diferentes: teatro de rua, teatro itinerante ou
deambulante, teatro 77 sifu, artes urbanas, animacao piblica, criacao
artistica para o espaco publico e espetaculos ao ar livre sao algumas
das denominacdes que circulam nos paises europeus, com adaptacoes
e percecoes regionais evidentes. A auséncia de uma defini¢io comum,
a nivel nacional e europeu, complica a identificacao deste setor e,
portanto, a producao de estatisticas exaustivas, fidveis e comparaveis
pelos diferentes paises da Uniao Europeia.
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Art'Imagem.
© Direitos Reservados

Prélogo

Chamo-me Antonio e sou codiretor artistico da Companhia RADAR
360°. Ha mais de duas décadas que me dedico profissionalmente as
artes performativas de rua, e quando aceitei escrever este capitulo
imediatamente senti “dois sabores diferentes no meu palato”. Por um
lado, invadiu-me uma felicidade saborosa, por poder deixar escrito
este registo e, por outro lado, senti o agridoce, por reconhecer que
€ escasso 0 arquivo destas artes em territorio nacional, para poder
confirmar as fontes e validar historicamente a matéria. No entanto,
reconheci que o maior risco deste texto seria mesmo nao o escre-
ver... Assumo esta resenha como um organismo vivo, em constante
transformacao... Os textos que se seguem sao um ponto de partida e
jamais um ponto de chegada. Um agradecimento especial a Julieta
Rodrigues, codiretora da Companhia RADAR 360°, pelo apoio in-
condicional que prestou a escrita que se segue.




Introducao

As correntes estéticas das artes de rua sao um tema plural! No con-
texto desta escrita, vou focar o assunto nas artes performativas de
expressao dramatica. Abordo os autores, os festivais, as formacgoes,
entre outros, que tenham o teatro como disciplina nuclear no dis-
curso estético e artistico. O discurso que se segue enquadra o teatro
como ponte para o didlogo entre as outras artes, como disciplina-
-base da expressao multi ou transdisciplinar. Nao pretendo fazer
um relato historico estéril, avulso, apontado num texto irrefletido
de datas e herdis... Pretendo, através da minha Gtica, escrever parte
desta historia em conjunto. Seria da minha parte impraticavel es-
crever este texto com um olhar exterior, pois, dado o meu percur-
so profissional, vejo estas artes e as suas metamorfoses a partir de
dentro. Esta historia € coletiva, € presente e € futuro...

O seu passado, esse € o seu precioso alicerce, a sua arvore
genealogica que nos guia por caminhos ancestrais, para melhor in-
terpretarmos a atualidade e para sonharmos o futuro! Estes textos
surgem como resultado de um diadlogo. O ponto de partida para esta
escrita foi entrevistar os meus colegas de profissao, companheiros
de luta nesta bela utopia de escrever para o espago exterior, para
as ruas e pracas deste pais e do mundo... € foi revelador falar com
essas mentes iluminadas!

Abordei aqueles que considero serem a primeira geragao
de pensadores, de artistas e de pedagogos especializados nas artes
performativas de rua de expressao dramatica em Portugal. Desde
ja, fica o meu sincero obrigado pelo interesse genuino e pela gene-
rosa partilha de ideias de todos os ilustres intervenientes que cola-
boraram nesta escrita, os quais passo a citar por ordem alfabética:

Antonio Santos aka Staticman (estatua viva);

Joao Brites (TeatrO Bando);

José Gil (S.A.Marionetas - Teatro & Bonecos);

José Leitao (Art' Imagem);

Mario Moutinho (Teatro Amador de Intervencao - TAI);

Pedro Aparicio (Academia Contemporanea do Espetaculo);

e Pompeu José (Trigo Limpo - Teatro ACERT).

Abordei estruturas de criagao e artistas que, no resultado percentual
dos seus trabalhos, produziram 90% dos seus contetidos artisticos
para a rua. Claro que a escrita da criagao artistica para a rua nao lhes
pertence apenas, pois a rua quer-se um lugar livre no seu exercicio
democratico num estado de direito... a rua € de quem a reclama,
de quem se afirma, de quem se apropria dela e quer-se livre, livre
hoje e livre sempre!

Organizei o discurso em trés atos, como se de um texto dra-
matico se tratasse:
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Ato I: Pré-historia - Do sagrado ao profano;
Ato IT: O ber¢o - Dos saltimbancos as institui¢des culturais;
Ato III: O futuro - Do agora ao infinito.

Atol:
Pré-historia - Do sagrado ao profano

Indiscutivelmente, foram os rituais profanos ou os autos religiosos
que estiveram na origem destas artes. Podemos considerar que sao
a sua “pré-historia”. A sociedade civil sempre se espelhou nas suas
crencas, nos seus medos, nos seus valores. A celebracao do entru-
do, a queima do Judas, a serragao da velha, os Caretos de Podence,
entre outras manifestagoes deste género, sao expressoes da cultura
paga e popular, que encontram na ocupagao do espaco ptublico o
palco para as suas expressoes.

Uma das correntes estéticas das artes performativas de rua
na linguagem artistica contemporanea € fazer uma apropriacao
destas manifestacoes, mas com um olhar atual. Assim sendo, com-
panhias ou coletivos como o Art'Tmagem, no Porto/Maia, a Nuvem
Voadora, em Vila do Conde, ou o Trigo Limpo - Teatro ACERT,
em Tondela, realizaram escritas atuais da queima do Judas, por
exemplo. Nestas adaptagOes e apropriacoes incluem-se elementos
cénicos modernos, temas e assuntos que marcam a atualidade.
Estes projetos acabam por se transformar em artes comunitarias,
pois, na maioria dos casos, incluem a populacao local, assegu-
rando uma relagao entre as artes, o territorio e as comunidades,
sendo ja uma caracteristica deste tipo de manifestacoes artisticas!
Deste modo, o resultado plastico, estético e artistico destas rees-
critas ancestrais, ancoradas num discurso atual, reinventa uma
nova forma de dramaturgia contemporanea! De facto, o sentido
de dramaturgia €, na minha opiniao, um elemento-chave que vai
diferenciar as artes “pré-historicas” da historia atual das artes
performativas de rua.

Nos dominios do sagrado, as procissoes religiosas estao se-
guramente na origem dos espetaculos contemporaneos moveis ou
de cariz deambulatorio, tao caracteristicos da expressao contem-
poranea do teatro de rua. A necessidade de responder a matriz da
representagao em movimento € a génese da criacao de maquinas
de cena e de outros palcos moveis. A tragao animal ou humana que
fazia avangar andores e outros palcos moveis de outrora (ainda atual
em lugares remotos ou paises nao industrializados) deu lugar a me-
catronica e a uma engenharia e maquinaria de cena avant-garde, pre-
sente atualmente nas obras de estruturas profissionais nacionais,
como por exemplo: TeatrO Bando, Teatro do Mar, PIA - Projectos
de Intervencao Artistica, Trigo Limpo - Teatro ACERT, Circolan-
do (atualmente, CRL), Companhia Erva Daninha, ANYMAMUNDY



Teatro de Rua e Criagao Plastica, Artelier?, Projecto EZ, Companhia
RADAR 360°... entre outras estruturas de criagdo contemporanea.
Olhando para os autos religiosos na Idade Média, historicamente
comecgam por ser apresentados dentro dos templos religiosos, de-
pois passam para as portas de entrada e patios, € s posteriormente
conquistam lugares menos sagrados, como os mercados, as feiras
e as pragas publicas. Na dramaturgia de Gil Vicente, algures numa
linha temporal entre 1465 e 1536, podemos entender que, a partir
do momento em que os autos saem fora da esfera da Igreja, estes
comecam a abordar assuntos mais profanos, influenciando as suas
correntes estéticas.

Mantendo a tonica nas romarias e festas populares, aproveito
o tema para apresentar outra referéncia historica que deveremos ter
em consideracao. Refiro-me aos personagens representados pelos
Gigantones e Cabegudos, acompanhados pelos Zés Pereiras, com-
postos por bombos, caixas e gaitas de foles. Na semantica dramati-
ca, estes personagens foram direta ou indiretamente introduzidos
nas romarias portuguesas através da regiao espanhola da Galiza, e
sao indiscutivelmente uma referéncia das artes populares de rua.
Os personagens mascarados apresentam figuras disformes e assu-
mem a bizarria, o excesso e o politicamente incorreto como atri-
butos. Inscrevem-se, inclusive, na categoria de patrimonio cultural
da UNESCO, em 2003.

Assim sendo, entre Gigantones e Rapsodias Vicentinas, va-
mos avancgar no tempo € “olhar a lupa” estas correntes estéticas das
artes performativas de rua contemporaneas.

Realejo.
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Atolll:
O berco - Dos saltimbancos as instituicdes culturais

Seria uma ousadia dizer que o teatro de rua portugués nasce do gé-
nero da commedia dell’arfe, mas, se analisarmos esta afirmagao com
detalhe, esta perspetiva pode nao ser assim tao fora do contexto!

Em primeiro lugar, teremos que olhar para o passado (século
XVI) e teremos que fazer o exercicio de ver o mundo como um lugar
nao globalizado, onde o conhecimento da arte e dos oficios estava
concentrado numa minoria de pessoas, e a geografia era um desafio
para a mobilidade. Neste sentido, imaginando a proximidade fisica
territorial na Europa, o teatro de marionetas de luva, em Portugal,
vulgo teatro de Robertos, € herdeiro de uma grande historia de génese
europeia. Em conversa com o mestre José Gil (S.A.Marionetas - Tea-
tro & Bonecos) sobre o tema do teatro Dom Roberto, chegamos a
conclusao que o facto de ser dificil de manter sustentavel o niimero
elevado de atores para realizar uma pecga do género de commedia dell ar-
te faz. com que os coletivos se tornem cada vez mais reduzidos e, con-
sequentemente, faz com que os bonecos tomem o lugar dos humanos.
Neste caso, as marionetas de luva ganham terreno no velho continente
europeu e viajam por terra pela sua geografia.

Uns anos mais tarde, em Portugal, em plena ditadura salazaris-
ta, os Robertos eram uma forma de arte que teimava em existir mes-
mo num regime ditatorial. Segundo o mestre José Gil, esta forma de
expressao existia por teimosia daqueles que a representavam, como
o caso do bonequeiro mestre Dias, e por cumplicidade das autorida-
des que o permitiam. Deste modo, o teatro de Robertos portugués,
herdeiro do teatro de marionetas de luva europeu, € uma rara forma
de expressao performativa de artes de rua em Portugal, na era pré-
1974. Com a queda da ditadura, em 25 de abril de 1974, o teatro Dom
Roberto ganha terreno de acao e € representado em feiras, praias,
mercados e pragas publicas. Esta linguagem estética e artistica € uma
forma em constante evolucao até aos dias de hoje, que recentemen-
te foi nomeada Patrimonio Imaterial da Humanidade. Gostaria de
referir que um dos responsaveis pelo levantamento e inventariado
destas artes populares de marionetas e Robertos em Portugal, foi o
ilustre Joao Paulo Seara Cardoso do Teatro de Marionetas do Porto.

Podemos entao considerar que as artes de rua sempre foram
pluridisciplinares. Os artistas que as representam sempre foram
oriundos dos mais variados bastidores artisticos.

Influenciado pelas artes plasticas e visuais e impulsionado
pelo movimento libertario em 1968, o ilustre Joao Brites, do TeatrO
Bando, em meados dos anos 70, ja estava a intervir artisticamente
no espaco publico na Bélgica, onde estava radicado. Assim sendo,
o fundador desta companhia, quando chega a Portugal, desde o ano
de 74, comeca a intervir artisticamente na rua em territorio nacional.



O TeatrO Bando € uma das cooperativas culturais mais antigas do
pais! Neste sentido, podemos olhar para o desenrolar dos anos 80
como o ber¢o das artes de rua performativas em Portugal.

Anos 80, o berco.

Aqui nasceram e deram os primeiros passos em Portugal os pio-
neiros destas artes.

Claro que este texto nao pretende ser uma listagem detalha-
da dos artistas profissionais de rua desde a sua origem até ao ano
de 2021. Até porque nem so de artistas vivem as artes de rua. Serao
necessarias outras pecas para pOr esta engrenagem a funcionar,
tais como os festivais, os espacgos de criacgao, as politicas culturais
publicas de financiamento, etc.

Nos anos 80 afirmam-se alguns coletivos. Dou alguns exem-
plos marcantes:

- No Sul, o TeatrO Bando;

- No Centro, artistas individuais, como o Antonio Santos

aka Staticman;

- No Norte, o Teatro Amador de Intervencao - TAI, o Realejo,

o Art'Tmagem.

Em conversa com estes artistas, reparo que € consensual entre
todos eles o facto de reconhecerem a influéncia das companhias
e dos artistas internacionais, pois, na realidade, Portugal esteve
“fechado” durante longos anos e as referéncias eram escassas ou
quase inexistentes. Deste modo, s6 havia trés hipoteses para estes
artistas emergentes, nos anos 80, se consolidaram e se revelarem:
experimentar intervir na rua como um lugar de descoberta, viajar até
aos festivais internacionais, assistir ao que se produzia no estrangei-
ro ou criar festivais que desafiavam os artistas locais a procurarem
novas formas de concecao cénica das suas pecas, atuando na rua.

Claro que o que aconteceu foi um misto destas hipoteses!

Durante os anos 80, de norte a sul do pais, os artistas invadiam as
pragas e as ruas. O Art'Tmagem experimentava a sua primeira pro-
ducao de rua, intitulada Brincadeiras a Retalho; o TAI, sob o comando
do Joao Paulo Seara Cardoso , apresentava a sua Trupe Maravilha;
o Realejo, com o olhar do Vitor Valente, apresentava-se nas pragas
publicas e incluia no elenco do seu espetaculo cabras e outros ani-
mais rurais; e o Antonio Santos aka Staticman trazia consigo, desde
as Ramblas de Barcelona, a arte da quietude, e apresentava-se pela
primeira vez em Portugal na Praga da Batalha, no Porto, com uma
estatua viva de um robot avariado. Simultaneamente, em Lisboa, as
primeiras produgoes de cariz circense e de estética saltimbanca da
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escola Chapitd davam os primeiros passos, o Teatro do Mar iniciava
o seu percurso em 1986 e o TeatrO Bando continuava o seu percurso
fora da convencao da sala negra, ja iniciado apos 1974.
Paralelamente as performances, os festivais comecavam a ganhar
relevo no panorama nacional e a provocar as companhias mais con-
vencionais a experimentarem novos palcos exteriores e, consequen-
temente, a conquistarem novos publicos. Neste sentido, o papel dos
festivais era determinante para reenquadrar as linguagens estéticas.

O “homem do teatro”, Pompeu José, do Trigo Limpo - Teatro
ACERT, sublinha a influéncia que o Festival de Teatro de Settibal teve
na sua carreira e, consequentemente, na evolucao da escrita teatral.
Diz-me entusiasmado que “o festival era inovador e provocador e de-
safiava os artistas a experimentarem outros espacos onde havia uma
maior proximidade com os espetadores; havia sobretudo um desafio
especial e as condi¢oes técnicas eram também diferentes”. Os progra-
mas dos festivais tinham uma grande componente de programagao
de rua, e os mais influentes eram o Fazer a Festa e o FITEI no Porto,
o Festival de Teatro de Setiibal e o Festival de Teatro de Almada. Com
o passar dos anos, os festivais continuaram a proliferar e, nas décadas
seguintes, ganham um enorme relevo e conquistam mais umas “miga-
lhas” de financiamento ptblico, como iremos abordar seguidamente.

Na década de 90, surgem companhias de carater mais cir-
cense e de expressao clownesca, como € o caso da Marimbondo, se-
diada na Lousa, do Enano Free Artist, do Tosta Mista Malabarista,
juntamente com outras companhias de expressao mais plastica e de
cenografia urbana, como a Artelier?, sediada em Loures. Indiscuti-
velmente, o evento de maior escala e visibilidade para estas formas
de arte foi a EXPO’98: com um olhar artistico de artes de rua do
Joao Brites, a linha de programacao foi destemida e festiva. Foi uma
celebracao da vanguarda das artes de rua!

Anos 90.

AEXPQO’98 foi a prova viva de que era possivel fazer intervengoes com
escala grande e, mesmo assim, manter o sentido de narrativa, emocionar
e envolver os espetadores. A programagao em geral era inovadora, com
os Olharapos a provocar as delicias dos visitantes, mas a Peregrinagio € o
espetaculo Aqua Matrix eram as pérolas da coroa. O elenco presente na
EXPO’98 era variado e contava com um misto de grandes companhias
internacionais, como a Royal de Luxe, o Groupe F, etc., juntamente com
as companhias nacionais, como o Teatro de Marionetas do Porto, o Tri-
go Limpo - Teatro ACERT, entre outras. Foi uma partilha de saberes e
uma sinergia de criatividade extrema, muito influente e consequente
no desenvolvimento destas artes no futuro proximo! Findo o evento
da EXPO’98, o caminho para a profissionalizacao do setor revelou-se a
norte, com a programacao da Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura.



Geracao milénio, anos 2000.

Chegamos ao futuro... pelo menos, era essa a sensagao da minha
geracao que tinha vivido a passagem do milénio! Para potenciar o
desenvolvimento destas artes foi necessaria a sinergia entre qua-
tro vetores, que comegaram a trabalhar em conjunto e que possi-
bilitaram a evolucao e a profissionalizacao deste setor: a formagao
especializada, a criacao de novas companbhias e artistas dedicados,
o aparecimento de festivais e os lugares de fabrico ou centros de
criacao para as artes performativas de rua.

Formacao especializada

Era o ano de 2001 e estavamos no Porto, Capital Europeia da Cultura.
Era imperativo fazer uma formacao especializada para criar mao-de-
-obra capacitada para dar resposta a programacao de artes de rua, pois a
cidade seria 0 mais emblematico cenario deste programa. Em conversa
com o Pedro Aparicio, da Academia Contemporanea do Espetaculo,
o curso de especializacao artistica em teatro de rua era a proposta ne-
cessaria para criar uma nova geracao que respondesse a demanda da
atualidade. Esta especializacao foi a inica formacao de longa duragao,
até a data, em Portugal dedicada exclusivamente as artes de rua de ex-
pressao dramatica, e surgiu do didlogo entre a Luisa Moreira (produ-
tora e programadora cultural, 1974-2020), o Alan Richardson (diretor
artistico e pedagogico) e a Academia Contemporanea do Espetaculo.

Eu proprio fui discipulo desta especializacao e, como con-
sequéncia desta formag¢ao, uma geragao composta pelos meus co-
legas de turma, agora profissionais consolidados, continua até aos
dias de hoje a produzir contetidos artisticos para o espaco piiblico,
como a Inés Lua, a Paulina Almeida, a Mafalda Cabral, o Rodrigo
Malvar, entre outros.

Aformacao durou aproximadamente dois anos. Teve inicio no
ano 2000, abriu com um projeto de misica reciclada (ou, pelo menos,
com instrumentos reciclados), dirigido artisticamente pelos britani-
cos Urban Strawberry Lunch, e findou em dezembro de 2001. Peda-
gogicamente, e uma vez que os formadores eram maioritariamente
estrangeiros, o discurso estético rasgou em diferentes horizontes de
um modo transnacional: desde o teatro absurdo de The Natural Thea-
ter Company, de Inglaterra, passando pelo gigantismo e equilibris-
mo da companhia francesa Friches Théatre Urbain e pelo excéntrico
belga-americano Kevin Brookin, entre outros mestres. A formagao
foi ambiciosa e proficua! A cidade do Porto foi palco nao apenas dos
espetaculos oficiais do programa, mas também de todos os exercicios
e ensaios informais realizados nas ruas e pracas. Diluiu-se a frontei-
ra entre o quotidiano e o extraordinario, numa equilibrada “dancga”
entre artistas, publicos, autoridades locais e arquitetura da cidade.
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Criagao de novas companhias e artistas dedicados

Novas companhias focadas na criacao artistica contemporanea, na
linguagem de autor e a explorar as suas propriedades intelectuais
surgem no virar do milénio e apontam para a rua como o seu palco
de eleicao. Atualmente, em 2021, umas mudaram radicalmente as
suas linguagens estéticas, como o caso da Circolando, atualmente
denominada CRL, e outras, entretanto, diluiram-se, como o Kabong
Teatro de Rua, que era uma estrutura sediada no Porto e tinha o
olhar criativo do coreografo Victor Hugo Pontes.

Cronologicamente. No ano 2000, a Circolando estreou-se
com a peca Caixa Insolita: uma obra premiada ao nivel nacional e
internacional, na qual participei como intérprete na estreia. Entre
2001 e 2002, o Kabong Teatro de Rua apresenta as pecas Anamor-
phose, na qual também participei como intérprete, € que se situava
dentro de uma estética grotesca, € Fanfoche, esta Gltima dirigida pelo
diretor artistico francés Jack Souvant.

Em 2002, no Pinhal Novo, fundou-se a PIA - Projetos de
Intervencao Artistica, uma companhia que se apresenta como uma
estrutura direcionada para as artes performativas e visuais de rua.

Em 2005, nasce a companhia RADAR 360°, sediada no Por-
to/Matosinhos, e afirma um discurso estético multidisciplinar, onde
o teatro fisico e o circo contemporaneo ocupam um lugar de relevo
na escrita para o espaco piblico.

Em 2012, em Santa Maria da Feira, nasce o Projeto EZ, que
se propoe a construir “ideias impossiveis”, com “loucura, engenho
e muita EstupideZ”!

Em 2015, nasce a Boca de Cao - Teatro de Rua e Formas Ani-
madas, sediada em Espinho, que surge do amor as artes plasticas
e ao teatro de rua, iniciando o seu percurso com um espetaculo de
marionetas humanas.

Outros artistas individuais emergentes, como o caso do Rui
Paixao, surgiram, entretanto, mas, tal como ja mencionado anterior-
mente, este capitulo propoe-se a ser mais abrangente do que retratar
o percurso de companhias e autores (espero ter oportunidade de
aprofundar estas ideias numa proxima publicacao dedicada a este
tema). Deste modo, proponho progredir no discurso para o pensa-
mento e a pratica das artes de rua na mudancga de sé€culo.

Festivais e locais de programacao dedicada

Na sequéncia destes acontecimentos, e como elemento crucial para
a difusao, visibilidade e consolidacao do setor, os festivais de li-
nhagem de rua pavimentam o caminho que se segue e proliferam.
Aparecem como janelas para o mundo e funcionam como motores
para o desenvolvimento local.



Os festivais sao lugares de encontro, mas, para mim, acima de tudo,
sao lugares de culto! Sao lugares onde as utopias ganham corpo e
por momentos o impossivel nao existe. Nao vou aprofundar o tema,
pois, uma vez mais, sinto que a minha missao € apontar, levantar
o véu... e, assim sendo, vou apontar para aqueles festivais que sao,
nos dias de hoje, uma referéncia, pela ousadia do seu programa ou
pela profundidade das suas reflexoes.

O Festival Internacional de Gigantes - FIG, no Pinhal Novo
(1995), o Encontro de Estatuas Vivas de Espinho (1997) e o Festival
Internacional de Artes de Rua de Palmela - FIAR (1999) foram pio-
neiros. Seguiu-se, no Porto, o FRESTAS - Festival de Cultura de
Rua, pelas Ideias Peregrinas da Ana Moraes e pelo Jorge Rui (2001
€ 2002), o Imaginarius, em Santa Maria da Feira (2001), o Cenas na
Rua, em Tavira (2005), o Festival Internacional Vaudeville Rende-
z-Vous (2014), em Braga, Barcelos, Famalicao e Guimaraes, a MAR
- Mostra de Artes de Rua (2016), em Sines, o Trengo - Festival In-
ternacional de Circo do Porto (2016), o Arruada - Ciclo de Artes de
Rua de Vila Real (2016), entre outros ja extintos, como o RUARTE,
em Ponte de Lima, o Anima Artes de Rua, em Sao Miguel, o Cata
Vento, em Vila do Conde, ou o Lugar a Danga, festival internacional
de danca em paisagens urbanas, que se apresentava em diversas ci-
dades e com uma linha de programac¢ao multidisciplinar, para além
da programacao em dancga.

Atualmente, os festivais sao laboratorios ecléticos de sabe-
res e de encontros entre os territorios, artistas e publicos, e funcio-
nam como motores para o desenvolvimento e também animacgao
das vilas e cidades.

Centros de cria¢ao para as artes performativas de rua

Paralelamente, surgem os locais de apoio a criagao, embora escas-
sos, logo desproporcionais na lei da oferta e da procura. Em Por-
tugal, o espaco de residéncia dedicado especificamente as artes de
rua € o ICC - Imaginarius Centro de Criacao, localizado no antigo
matadouro de Santa Maria da Feira. A CRL - Central Elétrica, ins-
talada na antiga central termoelétrica do Freixo, no Porto, pela sua
escala industrial, serve também a escala das artes de rua, mas nao €
especifica para o efeito. Deixo aqui um ponto de reflexao, pois para
potenciar o desenvolvimento do setor sera fundamental aumentar
a oferta dos espacos de criagao para as artes performativas de rua
em territorio nacional, continental e/ou ilhas.
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Atolll:
O futuro - Do agora ao infinito

Atualmente, vivemos num estado de excecgao! A crise sanitaria de
ordem mundial € uma realidade incontornavel e, na esfera das artes
de rua, esta nova realidade também nao foi inconsequente. Por um
lado, a rua passou a ser o palco privilegiado para se realizarem em
Portugal eventos de pequeno e médio porte, em seguranga. Por ou-
trolado, o cumprimento das regras sanitarias, as distancias impostas
entre espetadores e outras medidas anormais presentes neste novo
paradigma viriam convencionar “a cena” e descaracterizaram grande
parte da escrita contemporanea de rua. Chegou ao ponto de migrar as
atividades de rua para o plano virtual ou cibernético. Sempre houve
artes de rua e artes ao ar livre, sempre houve teatro de rua e teatro na
rua, mas essas escolhas estéticas, artisticas e contextuais eram op-
cionais. Atualmente, por forca dos tempos, essas opgoes sao agora
condicoes... ou, se quiser ser mais radical, diria que sao imposicoes!

Vejamos o que distingue e torna especifica a escrita contem-
poranea para a rua.

As artes performativas de rua sao escritas para a rua desde
a sua génese. Sao parcialmente ensaiadas e experimentadas na rua,
utilizam o meio envolvente como elemento vivo da obra, incluem a
paisagem e o territorio no pensamento artistico, fazem uma escrita
a 360°, diluem a fronteira entre o espago cénico e a plateia, provo-
cam uma maior proximidade e interacao com o piiblico, exploram
intensamente a plastica das matérias em uso, aumentam a relacao de
escala dos objetos de cena, dos cenarios, dos figurinos, das maquinas
de cena, entre outras caracteristicas singulares. Estas sao as particu-
laridades que nao fazem qualquer sentido na convencao de um audi-
torio interior, numa sala negra, num espacgo convencional com uma
plateia de visao frontal. Posto isto, o futuro passa por reconquistar
este lugar, a confianca de quem programa e de quem assiste a este
género de obras. Claro que a solucao desta dificil equacao passa pela
ci€ncia, mas ao mesmo tempo, na minha opiniao, a ciéncia deve ca-
minhar de maos dadas com outras areas. Neste caso, com as artes de
rua, para que possam refletir em conjunto este paradigma atual, e para
que, em conjunto com a organizagao que faz o acolhimento local, se
possam fazer as melhores escolhas 77 sifu para a satide e para as artes!

A escolha do local onde a performance sera posta em cena
€ a chave que ira contribuir para uma maior fruicao da peca e, con-
sequentemente, para melhor transmitir a mensagem da obra. Saber
programar artes de rua € uma arte, € este manual de boas praticas
€ um guia que se propoe a auxiliar nesta tarefa.

No futuro, quando resolvermos estas questoes sanitarias,
deveremos voltar a colocar as questoes primarias das artes perfor-
mativas de rua.
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O qué?

Qual a tipologia da performance?
E fixa? E deambulatoria? E mista?
E diurna ou noturna?

Quando?

Qual o horario de apresentacao?

Qual o pico do calor? Qual o momento de sombra?
Em que altura do calendario?

Durante a semana? Ao fim de semana?

Na pausa das férias escolares?

A primeira hora da manha? Na hora de ponta?

Onde?

A peca € apresentada para um espago especifico?

E pensada para um espaco em ruinas?

E pensada para uma zona ribeirinha?

E pensada para um jardim?

Foi projetada para uma zona urbana?

Foi projetada para uma zona rural?

Foi concebida para telhados?

Convive pacificamente com o ruido dos veiculos junto de
uma estrada?

Paraquem?

Qual o piiblico-alvo?

Ha limites de classificacao etaria?
Ha texto multilingue?

Pois bem, depois de voltarmos ao trilho surgem outras questoes que
nos fazem refletir sobre a sustentabilidade do setor num futuro a
meédio e a longo prazo!

A sustentabilidade deste setor passa pelo seu financiamento
continuo e por politicas culturais publicas consistentes. Estas areas
de expressao artistica tém que ser vistas como uma potencial ala-
vanca para o desenvolvimento local e nao apenas serem reduzidas
ao estatuto de animagao, como um simples elemento lidico.

Desde 2018 que o Ministério da Cultura enquadrou as artes
de rua no Modelo de Apoio as Artes. Posto isto, se juntarmos a este
programa de apoio a criacao o “tao discutido” estatuto do artista,
podemos considerar que estamos a reunir as pecas para que esta en-
grenagem funcione..., mas ainda esta longe de funcionar em pleno.
Mas, entao, o que € que falta? Falta animar a malta? Na realidade,
falta muito mais do que animar a malta...



Faltam politicas ptiblicas consistentes e duradouras que se tradu-
zZam num investimento significativo nas artes em geral e nas artes
de rua em particular para além do pensamento reduzido ao ciclo
politico de quatro anos.
Falta aproximar estas artes dos planos curriculares desenha-
dos pelo Ministério da Educacao, para que haja disciplinas
artisticas desde a creche no ensino ptublico.
Falta criar um arquivo das artes performativas de rua
em territorio nacional.
Falta dialogo permanente entre profissionais
especializados do setor € a tutela.
Falta compreender estas artes como
sazonais.
Falta encontrar a sustentabilida-
de num regime de intermiténcia.
Falta desburocratizar os concursos para os apoios e financiamen-
tos publicos.
Falta cumprimento de prazos nos resultados e nas datas dos
concursos.
Falta apoio especifico para artistas emergentes.
Falta apoio especifico para estruturas conso-
lidadas.
Faltam centros de criacao nacionais
para as artes performativas de rua.
Faltam programas de circula-
¢ao em rede.
Faltam apoios para a internacionalizacao especificos das artes per-
formativas de rua.
Faltam verbas, faltam mais verbas... faltam “bazucas” de verbas.

Mas antes de me despedir por agora, considero que estamos no
trilho ou, aparentemente, tudo leva a crer que sim! O suporte insti-
tucional para as artes performativas de rua, através do apoio finan-
ceiro do Ministério da Cultura € em si uma afirmacao de mérito e
de reconhecimento.

Haja horizonte e vontade politica para continuar esta odis-
seia, na clara esperancga de que, num futuro proximo, nos iremos
todos reencontrar para, em conjunto, celebrarmos a vida, celebrar-
mos o pensamento critico, celebrarmos a diferenca, celebrarmos
as artes, num democratico exercicio de cidadania e de liberdade!
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Antonio Franco de Oliveira nas-
ceu na cidade do Porto, em 1979.
Codiretor da Companhia RADAR
360° ¢ um artista multidisciplinar.
Trabalha nos dominios das artes
de rua, teatro fisico e circo con-
temporaneo e reparte o seu traba-
Iho criativo pelas dreas da encena-
cao, interpretacao e pedagogia. No
Seu percurso académico, estudou
artesderuanaAcademia Contem-
poranea do Espetaculo (ACE) e na
Formation avancée et itinérante
des arts de la rue (FAI-AR), insti-
tuicao sediada na cidade de Mar-
selha. Na drea do movimento, fre-
quentou o curso de Pesquisa e
Criagao Coreografica do Forum
Danca. Como especialidade cir-
cense, estuda e pratica, desde fi-
naisdosanos 90,a arte da manipu-
lacao de objetos e do malabarismo
de contacto.No ambito da musica,
dedica-se ao estudo e exploracao
do ritmo, composicao e sound de-
sign.Colaboraregularmente como
formador e encenadorem escolas
artisticasem Portugal e no estran-
geiro, tais como: Academia Con-
temporanea do Espetaculo, Balle-
Teatro, Escola Superior de MUsica
e Artes do Espetaculo, Instituto
Culturalde Macau, Instituto Nacio-
nalde Artes do Circo, Jobra, entre
outras.Focaoseutrabalhode pes-
quisa na relagdo onirica e poética
entre o corpo, 0 €spaco € o0 objeto.



Espaco publico,
comunidade
e interligacoes

Luis Sousa Ferreira
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Criacao de espaco publico

Sempre que se fala de espaco publico € inevitavel recorrer a ideia
de agora.

Para a antiguidade grega, a agora era o espaco que, inserido
na polis, representava o espirito ptiblico desejado pela coletividade
da populacgao e onde se exercia a cidadania.

Enquanto elemento de constitui¢ao do espaco urbano, a agora
manifesta-se como a expressao maxima da esfera ptiblica no urbanis-
mo grego, sendo o espago publico por exceléncia, onde se manifes-
tava a cultura e a politica da vida social da antiga Grécia. Constituia
o simbolo da democracia direta e, em especial, da democracia ate-
niense, na qual alguns grupos de cidadaos tinham voz e direito a voto.

Esta apropriacao civica da esfera ptiblica nunca foi linear e,
ao longo da historia, teve avancos e retrocessos por questoes eco-
nomicas, sanitarias e, principalmente, pela visao politica vigente.
Por exemplo, as cidades europeias medievais construiram-se através
de uma constante apropriagao da terra publica e da definicao de-
sordenada de ruas, normalmente estreitas, organicas e insalubres.
Pegando noutro exemplo bem mais recente, durante o Estado Novo,
em Portugal, era proibida a reuniao na rua, considerada politica-
mente como um ajuntamento propicio a conspiragoes. Instituicoes
politicas opressivas, conservadorismos religiosos e até as familias
mais controladoras sempre temeram a rua e os seus efeitos mobi-
lizadores. Todos sabem o poder da rua.

Espaco publico € muito mais do que um espago acessivel
ou de passagem. Espaco ptblico € o lugar de encontro. Um pouco
por todo o mundo ocidental, as cidades contemporaneas sofreram
um crescimento acelerado, resultante do €xodo massivo das co-
munidades rurais, com as emigracoes de grande escala e com a
centralizacao das dinamicas das sociedades. Um crescimento, em
muitos casos, pouco planeado, criando muitos nao-lugares em areas
residenciais e linhas hibridas de prédios a que chamamos areas
periurbanas. Durante muitos anos sem pensamento urbanistico e
baseado numa ideia de crescimento sem fim, as cidades passaram
a ser palco de grandes avenidas, cortadas por vias apenas pensadas
para a deslocacao rodoviaria. Muitos dos lugares que poderiam ser
destinados ao encontro passaram a ser lugares de estacionamento
automovel. Por outro lado, o fascinio do 2 em 1, na tedrica rentabi-
lidade do espaco publico, trouxe também uma ideia de polivaléncia
para a esfera publica que nao lhe conferia identidade e um propo-
sito continuo. Criamos as pracgas para tudo, acabando por ser as
pracas para ninguém.
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Criagao de bairros e respetivas vivéncias civicas

Aideia de bairro foi-se perdendo. Ou, pelo menos, a ideia tradicio-
nal de bairro como a por¢ao mais pequena da cidade, onde ha uma
familiaridade entre as pessoas que ali habitam e pequenos servi-
cos de proximidade, € cada vez mais rara. Nos bairros, as pessoas
estabelecem logicas de apropriacao do espaco publico, numa ideia
semelhante a das aldeias, onde o espago € de todos. Nas aldeias -
numa ideia meio romantizada confesso - € comum ver pessoas a
varrer a frente da sua casa, a estender roupa e a transferir algum
mobilidrio para a rua, para passar alguns seroes quentes a conversa
com os vizinhos. Costumo dizer que o espaco piiblico na aldeia €
de todos e na cidade nao € de ninguém.

Mas isto tudo para voltarmos a ideia de encontro. Este tam-
bém € o fim maximo da cultura. Uma ideia simples, mas um para-
digma completamente diferente da vivéncia das sociedades contem-
poraneas. O medo, o stresse, 0 cansago, a ansiedade, a constante
mobilidade, a falta de vinculo e a crescente dimensao digital das nos-
sas vidas sao algumas razoes para que o encontro nao seja tarefa fa-
cil. Todas estas dimensoes dificultam a nossa capacidade empatica,
nao nos permitindo sintonizar com o outro € com 0 nosso entorno.
Retira-nos a disponibilidade para o diferente, a curiosidade para o
novo e a consciéncia da necessidade efetiva do outro. Criamos uma
sociedade apatica e sedentaria que se refugia nas muralhas de casa,
na passividade da televisao e das redes sociais. Claro que estou a
generalizar, mas nao € um recurso infundado. Este desvinculamen-
to € s0 mais uma consequéncia de uma sociedade presa a modelos
de passagem de conhecimento meramente expositivos e que foi
perdendo, ou talvez efetivamente nunca construiu, praticas civicas.

Em Portugal, a cultura civica, que retine € agrega comunida-
des, que cria encontros, que devolve as pessoas o controlo dos seus
destinos e pluralidade na coisa ptiblica, € muito pouco satisfatoria.
O desmantelamento das comunidades resulta também da auséncia de
desenho urbano das recentes cidades, que reforca os modelos indivi-
dualistas. A falta de participacao civica e a auséncia de pensamento
politico tornam as sociedades mais vulneraveis a escalada do popu-
lismo e de discursos mais extremados. Mesmo as cidades de dimen-
sao média vivem estas problematicas que, geralmente, associamos
as grandes metropoles. Na maioria das cidades portuguesas, grande
parte das experiéncias de rua tem apenas lugar nos centros historicos,
quase exclusivamente acionados pelos 6rgaos de poder autarquico
ou circunscritos as praticas comerciais dos servigos de restauragao.

As vivéncias civicas e de bairro sdo praticamente inexisten-
tes e as que restam estao em decadéncia. Necessitamos de outros
modelos de governancga que instiguem, envolvam € comprometam
as comunidades na vida das suas cidades.



Criagao de encontros

A era da comunicacao € também a era da soliddo. Mesmo antes
da pandemia, a solidao ja era sentida pelos portugueses, ja era um
problema de satide publica: a “pandemia da solidao”, que leva uma
significativa percentagem de pessoas a sentir-se sozinha involun-
tariamente, com implicacoes sobre a vida em comunidade. A di-
mensao real do problema ja foi percebida em paises como o Reino
Unido ou o Japao, onde se criaram Ministérios da Solidao, fruto de
uma sociedade desenfreadamente competitiva e tecnologica, onde o
foco esta na superacao do desempenho de cada um e de uma forma
cada vez mais autonoma e solitaria.

Nao sendo um problema exclusivo de nenhuma faixa etaria,
0s idosos sao o grupo mais vulneravel. O envelhecimento populacio-
nal esta prestes a tornar-se numa das transformacoes sociais mais
significativas do século XXI, com implicacoes transversais a todos
os setores da sociedade. Atualmente, a Europa tem a maior percen-
tagem de populagao com 60 anos ou mais (25%). Globalmente, o
nimero de pessoas acima dos 80 anos devera triplicar até 2050. A
longevidade € um dos aspetos positivos dos progressos da nossa era.
Contudo, as sociedades terao que se repensar, com a vantagem de
que uma cidade para os idosos sera, invariavelmente, um lugar para
todos. Necessitamos de cidades que promovam o envelhecimento
ativo, integrado e com papéis claros e diversificados para os idosos,
numa relacao intergeracional.

Apesar de o desenho das cidades ainda nao o compreender,
recentemente, o espaco publico tem vindo a ganhar um novo sig-
nificado politico, ideologico, social e estrutural, e € entendido, no
seu sentido mais lato, enquanto espaco de visibilidade ptblica. Para
isso tem contribuido o avanc¢o tecnologico, em especial dos meios
de comunicacgao e informacao. Acredita-se que a cultura em geral
e o pensamento artistico em particular tém um papel fulcral para o
desenho de novas cidades. Importa agora criar as condicoes para
que as cidades possam ser capazes de atrair e reter massa critica de
criacao artistica de carater contemporaneo, conquistando um lugar
no panorama cultural nacional e europeu que permita combater o
efeito de polarizacao dos grandes centros urbanos.

A cultura do espago publico tem uma importancia primordial
para a sociedade contemporanea. Contudo, esta tera que ser dese-
nhada para conseguir efetivamente incluir, instigar e transformar
os lugares que pretende ativar. Espero que esta longa introdugao
ajude a enquadrar a capacidade transformadora da ocupagao da via
publica. Senti esta necessidade, uma vez que, em Portugal, a rua €
ocupada maioritariamente para fins comerciais, muito a reboque
das ultimas vagas turisticas, e que a acao cultural € vista como me-
nor, pouco qualificada e presa a dindmicas fugazes de animacao.
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Ha espaco e, mais do que isso, necessidade de ocupar a via ptubli-
ca para a criagao de espacos e lugares capazes de promover os tao
desejados encontros.

Usufruto cultural e a oportunidade darua

Entendo a cultura popular como a extensao de nos proprios. Va-
sos comunicantes que nos ajudam a definir enquanto individuos,
mas, principalmente, como parte de um lugar, de um coletivo, de
uma comunidade. Um conjunto complexo de simbolos, herdados
€ em constante recriacao, que nos cria linguagens essenciais para
a criagcao de encontros.

Programar a rua é reforgar a vitalidade da cultura popular
e, simultaneamente, uma forma de incentivar a criacao efetiva de
espaco publico. Contudo, nao basta colocar os contetidos na rua
para que o milagre aconteca. Em todas as fases ha imensos cui-
dados e tempos a ter em conta. Muitos deles subtis e, geralmente,
reféns dos perfis de mediagao e de comunicacao das equipas, mas
que devem ser listados para que aquilo a que muitas vezes chama-
mos de sorte seja tido em conta no planeamento de um espetaculo
ou evento de rua.

Programararua

Programar ao ar livre ndo € a mesma coisa que programar num
espaco cultural de interior. Os principios artisticos, o sentido e as
acoes de mediacao sao bastante diferentes.

Programaticamente, a rua tem a vantagem do acaso. A curio-
sidade que uma montagem ao ar livre pode provocar num morador
ou num transeunte pode ser o ponto de partida de uma historia feliz.
E a possibilidade de levar os contetdos artisticos a quem, natural-
mente, nao iria a procura deles. Na rua ha maior probabilidade de
estarmos a ir ao lugar de conforto do outro, para o trazermos para
a nossa esfera. Como se conseguissemos baralhar o algoritmo re-
ferencial das comunidades e, inadvertidamente, confronta-las com
propostas diferentes, criando espantos de varias ordens. Enquanto
a programacao de interior pode passar despercebida a maioria das
pessoas, as programacoes de rua impoem-se. Geram conversa, €s-
peculacoes e tudo isso € um lugar de oportunidade para o trabalho
de um programador.

Aarte, através dos seus mecanismos poéticos, pode provocar
debates inclusivos e inverter a crispacgao das trocas de ideias pouco
construtivas. A arte publica devera procurar esse lugar. Vejo a ce-
déncia do espaco ptblico para a implementacao de uma obra, per-
manente ou efémera, como uma oportunidade de servigo publico,
como um “tempo de antena”. Claro que compreendo a perversidade



e adificuldade de criar linhas claras para este conceito. Vejo apenas
como um principio, uma vez que nao descuro a importancia dos
eventos celebratorios e das efemérides.

As propostas ao ar livre estio muito associadas a animacao,
mas arua, desde que entendidos os seus tempos e particularidades, €
um espacgo de transformacao por exceléncia. Através de recursos lite-
ralmente mais espetaculares como a escala e o inusitado, mas também
pela interatividade e mobilidade, os eventos de rua podem criar os
vinculos necessarios para conquistar a disponibilidade das pessoas.

No desenho das programacoes temos que ter em atengao
as condicoes sonoras dos espagos, 0s pisos, as previsoes meteoro-
16gicas, a capacidade de os lugares conseguirem servir da melhor
forma os projetos artisticos e o acolhimento dos ptiblicos. Tudo isto
faz parte da experiéncia do contetdo e, por isso, deve ser assunto
da programacao. Contudo, nao € suficiente. Poderemos ter boas
sementes que caem em terras pouco preparadas. Para trabalhar o
terreno € importante nao nos esquecermos de alguns verbos muito
caros a mediacao cultural, como diagnosticar, mapear, partilhar e
envolver. Entre a programacao e a mediacao existem modelos que
favorecem a criagcao de diversos entendimentos, como as conversas
publicas, as formacoes, os projetos de criagao em comunidade, os
percursos artisticos, os jogos, as assembleias e os ensaios abertos.

Mediararua

Quando nao conhecemos o territorio de atuagao, ou mesmo quando
conhecemos, uma vez que a permanéncia cria alguns vicios e ideias
pré-concebidas, deveremos perceber quem € que habita o espaco
que pretendemos usar. Perceber que implicacoes potencialmente
criticas a nossa atividade tera na vida daquela pessoa ou grupo e
como € que as conseguimos minimizar.

Mas, por vezes, precisamos antes de conhecer as “pessoas-
-chave” que nos podem ajudar na implementacgao e articulagao do
nosso projeto com os habitantes do lugar. Ha que envolver os “li-
deres de opiniao” nos processos. Na medida do possivel, fazer com
que estes nao se sintam invadidos, possam acrescentar valor e ajudar
na comunicac¢ao do evento. Por exemplo, um lojista que nao saiba
0 que vai acontecer a frente da sua loja sera, muito certamente, um
opositor. Sempre que lhe perguntarem o que € que se vai passar ali
terd a oportunidade de dizer “nao sei, estao sempre nisto, a camara
nao sabe o que ha de fazer ao dinheiro”, por exemplo. Isto mesmo
que seja um privado a promover. Em contrapartida, se entrarmos em
contacto com os lojistas que trabalham nas imediagoes teremos logo
varios embaixadores do projeto, aproveitando também para saber
logo mais algumas informacoes, como alguns confrangimentos sim-
bolicos ou perceber se ha outros eventos comunitarios espontaneos
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que se realizam no espaco e que podem entrar em conflito com o
propdsito do nosso evento. Claro que muita desta informacao devera
ter sido pesquisada anteriormente ou, na existéncia de um promotor
local, fornecida pelo mesmo.

Bem entendido: a criacao de espaco publico depende mui-
to das propostas artisticas. Contudo, a forma como se envolvem as
comunidades € de grande importancia. Nas criacoes artisticas, nas
montagens, nos servigos, no acolhimento ou, no minimo, no en-
tendimento do projeto e dos seus objetivos. Nao ha logicas melho-
res que outras, mas sim as que fazem mais sentido para o evento e
para as comunidades em questao. E nunca, nunca usar as pessoas
como carga para a fotografia. Envolver as pessoas apenas para fazer
nimero € um jogo perverso, mas, infelizmente, frequente. Com um
envolvimento verdadeiro desenvolvem-se logicas site specific. Trans-
formamos um evento que poderia acontecer em qualquer lugar em
algo tinico, com identidade propria e irrepetivel.

Claro que as associacgoes locais, as escolas, os centros de dia
e equiparados, os grupos de jovens... sao os grupos preferenciais
para iniciar qualquer envolvimento. Contudo, os cafés, os merca-
dos e outros comércios de proximidade também podem ser boas
fontes de contacto com a comunidade nao organizada em grupos.

Outro nivel de envolvimento prende-se com um intercim-
bio mais efetivo. Partilha de conhecimento, um genuino interesse
sobre a cultura local e as suas particularidades. Os 1€xicos, os sota-
ques, as estorias, as memorias, as tradigoes, o cancioneiro, as pra-
ticas culturais dos locais podem ser ponto de partida para criacoes



artisticas ou pontos de contacto. Claro que nao € obrigatorio, mas
sao processos interessantes de recolha, empoderamento, valoriza-
¢ao e até de capacitacao das comunidades. Um verdadeiro legado
para o futuro e para a criacao de comunidade no presente. Dar voz
as pessoas, ouvir os seus anseios, necessidades e vontades. Perceber
como € que a nossa acao podera ser manifesto, palco ou caminho
para deixar o lugar melhor.

Acolherarua

Existe uma diferenca entre informalidade e familiaridade. Ha quem
acredite na espontaneidade dos encontros e que defenda os campos
abertos para as pessoas se relacionarem como quiserem. Claro que
este seria o modelo mais interessante, caso estivéssemos a falar de
comunidades experientes e com praticas culturais muito presentes.
Pela minha experiéncia, esta nao € a realidade generalizada de Portu-
gal. Precisamos criar artificialmente os ecossistemas culturais, coser
as pontas soltas da sociedade, para que o que deveria ser natural nas
nossas sociedades possa acontecer, mesmo que de uma forma estu-
dada. O ideal € conseguir uma intervenc¢ao planeada, mas low profile.

E muito importante que as pessoas que se dirigem aos eventos
consigam perceber que o seu lugar € ali e que sao bem-vindas.
Num pais de poucos habitos culturais, alguém que se aventura a ir
ter connosco € algo que nao podemos desperdigar. O passo mais
dificil ja foi dado. Agora cabe a estrutura conseguir incluir a pessoa
na dindmica. Para isso € importante disponibilizar informag¢oes
claras. Um “balcao de informacoes” visivel e acessivel, bem como
um desenho de recinto agradavel e inclusivo sao pontos essenciais.
Fora os dispositivos, as regras também tém que ser claras. O preco
dos bilhetes, a quem se destina o evento, se ha algum dress code ou
se ha requisitos sao algumas das questoes que atormentam a gene-
ralidade das pessoas. E muito comum as organizacdes descurarem
estas angustias. Estamos muito tempo envolvidos nos processos €
tudo nos parece claro. Contudo, o acesso a cultura esta, em primeira
instancia, nestas questoes.

Nao irei falar das questoes relacionadas com a seguranca e
higiene dos espacos. Ou mesmo dos complementos, como pontos
de agua, sanitarios e outras infraestruturas que tém uma importancia
primordial para a experiéncia de todos. Contudo, gostava de vincar
a importancia das plateias, mesmo que espacos informais, onde
pessoas com mobilidade mais reduzida possam descansar e ver os
espetaculos confortavelmente. Plateias que descolam as pessoas das
paredes e dos recantos mais discretos e as colocam numa relagao
assumida com o contetido artistico. Fora as plateias, que podem ou
nao replicar modelos mais classicos, sao sempre importantes luga-
res de convivio para além dos auditorios. E importante promover
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um encontro mais espontaneo dentro dos recintos, com conforto,
mas sem prejudicar os contetidos programaticos.

Se estivermos a falar de um festival, por exemplo, questoes
como a cenografia, misica ambiente e iluminacao também nao po-
dem ser negligenciadas. Os espacos devem estar preparados para
acolher as pessoas, onde os ptblicos-alvo sintam: “este evento tam-
bém € para mim.”

Nao sabemos como € que as pessoas chegaram ao evento,
que esforgo fizeram na sua vida para poder estar ali, ndo sabemos
que significado € que aquele espetaculo pode ter para elas. Por isso,
€ muito importante fazer com que a experiéncia daquele momento
seja a melhor, criando um sistema simples e acolhedor. Nao quere-
mos que alguém fique irritado pela intransigéncia de um colabora-
dor ou pela inconveniéncia de um assistente de sala. Muitas vezes,
na tentativa de criar regras de segurancga e de respeito pelos demais,
as equipas tendem a ter um comportamento “policiador”, propicio
a desconfortos e até a conflitos.

Mesmo que se use a palavra “publicos” para facilitar o dis-
curso, € importante nao nos esquecermos de que estamos sempre
a falar de pessoas. Estamos a falar de individuos que podem ser en-
quadrados em grupos, mas que nunca devem deixar de ser tratados
como pessoas individuais, com vontades e necessidades concretas.
Devem ser tidos em conta modelos de atendimento e linhas de con-
tacto personalizadas.

Comunicararua

Nao ha melhor forma de comunicar do que através dos contetidos
artisticos. Nem sempre o programa cultural fala por si e € impor-
tante aproveitar as campanhas de comunicagao para veicular o con-
ceito do evento através dos proprios contetudos. Outra abordagem
também bastante importante para a criacao de vinculo e identidade
do evento € o envolvimento da comunidade e das paisagens locais
na comunicacao do projeto. Sempre que se diz isto, imaginamos
uma logica “castica”, mas esse modelo, apesar de recorrentemente
usado, nao se aplica a todos os eventos e piblicos. Para além dessa
abordagem, podem também ser envolvidos artistas com ligacao ao
lugar, escolas, associagoes culturais, elementos da equipa, simbolos
da regiao, entre outras logicas criadoras de sentido e/ou surpresa.

A comunicacao de eventos de rua beneficia da exposicao
das construcoes ou simplesmente das montagens dos palcos e re-
cintos. Estes sao a verdadeira contagem decrescente para o aconte-
cimento, ao qual devem ser associadas estruturas de comunicagao
com informacao inclusiva. Devem ser instalados mupis ou outro
tipo de suportes, onde devem estar colocadas as informacgodes do
evento, preferencialmente, de uma forma mais descontraida como



a rua permite. Desde feasers que despertem a curiosidade a mate-
riais mais explicativos, tudo vale. S0 depende do momento em que
os estamos a aplicar.

Cada vez mais se percebe a necessidade de uma linguagem
simples e inclusiva. Felizmente, os textos encriptados ja nao sao
tidos em conta para as estratégias de comunicacao e os materiais
comecam a ter uma estrutura mais facil de ler. Ainda assim, nao
é facil conseguir ter uma linguagem simples e, simultaneamente,
construir singularidade para o espeticulo/evento/estrutura. E um
trabalho de conceptualizacao dificil, mas essencial para conseguir
criar o desejado encontro.

Criar sistemas de avaliagao

Em Portugal nao € comum criarem-se sistemas de avaliagao para
os eventos culturais. Mas conseguir aferir o grau de satisfacao dos
publicos, participantes, equipas e parceiros € essencial para per-
cebermos os efeitos do nosso trabalho e para conseguirmos de-
fender, com outra propriedade, a estratégia implementada. Caso o
evento seja ciclico, a avaliagao torna-se ainda mais essencial, uma
vez que devera ser o ponto de partida para o desenho das edicoes
seguintes. Num pais onde vulgarmente o sucesso de um evento €
apenas medido pela afluéncia de ptblico, ha que construir outras
ferramentas que comprovem os efeitos sistémicos da cultura. Esta
necessidade torna-se mais premente quando falamos de eventos
que estao a desbravar novos caminhos, que trabalham pequenas
escalas e desenvolvem relagoes com efeitos a médio e longo prazo.
O tempo da cultura nao € o tempo da politica e precisamos de en-
contrar modelos crediveis que vao ao encontro das linguagens dos
decisores. O ideal € contar com entidades externas e idoneas que
montem modelos de auscultagao e avaliagao continuos. Contudo,
sempre que tal nao for possivel ou nao se justifique, € importante
conseguir tirar alguns dados do terreno, mesmo que mais empiricos.

Este ponto € importante para percebermos o legado. Infe-
lizmente, a atividade cultural em Portugal € um processo continuo
de convencimento e até de autoconvencimento. Estamos sempre a
justificar a importancia do investimento na cultura as entidades fi-
nanciadoras, as tutelas politicas, as comunidades e até as proprias
equipas. Ter provas dos efeitos do nosso trabalho é o melhor con-
tributo que podemos ter para a sua legitimacao.

Se trabalharmos tendo em conta as pessoas - nao apenas
para elas, mas com elas -, estaremos a recriar os processos naturais
da cultura participativa, dando passos para o refor¢o do espirito cri-
tico, para a estruturagao do espirito comunitario, para a criagao de
espaco publico e, consequentemente, para a criacao de sociedades
mais plurais e inclusivas. No fundo, um encontro com a democracia.
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Idealizar, planear, implementar e avaliar projetos artisticos no es-
paco publico € um desafio que em muito se diferencia da conven-
cional programacao e produgao cultural. Por todas as razoes des-
critas nos capitulos anteriores, ha que compreender o contexto do
local de apresentacao ou de implementagao, a narrativa do projeto
artistico a desenvolver, as condicionantes de produgao, o contexto
de programacao em que o projeto se insere, as questoes legais, re-
gulamentares e de licenciamento, a dimensao do acolhimento de
publico, entre uma lista vasta e adaptavel as especificidades e com-
plexidade de cada projeto.

O presente capitulo visa elencar os passos essenciais e listar
acoes e processos a ter em conta no contexto do planeamento e im-
plementacao de projetos artisticos no espaco publico, destacando
alguns exemplos de boas praticas internacionais enquanto casos
de estudo e benchmarking. Nao ambicionamos produzir um “livro
de receitas” nem tao-pouco uma check-list detalhada para produzir
um evento artistico no espaco publico. Reforcando a dimensao da
especificidade local e de cada comunidade, tal seria uma contradi-
¢ao com as boas praticas que se espera disseminar.

Pretende-se, assim, levantar questoes e identificar possiveis
solucoes, apontar pontos criticos e elencar exemplos inspiracionais
de resposta aos problemas essenciais, potenciar a partilha de uma
visdo aberta e plural de programar e criar (para) o espago piblico.

O capitulo divide-se em trés secgoes essenciais que facilitam
o planeamento, a interpretacao da regulamentacao e a implemen-
tagcao do projeto:

4. Especificidades do planeamento.

4.2. Contexto legal e regulamentar.
Autoria de Alexandra Saraiva Fonseca.

4.3. Contexto de implementacao, produgdo e seguranga.

Complementarmente a informacao técnica e regulamentar descrita
em cada uma das sec¢oes, no decurso do texto serao identificadas
e sucintamente descritas algumas boas praticas internacionais aos
niveis da criacao artistica e capacitagcao de profissionais, processos
de programacao e mediacao e contexto de internacionalizagao e
integracao setorial.



EXEMPLO DE BOA PRATICA
PROGRAMACAO E MEDIACAOQ

Festival Oerol [NL]

Todos os anos, no més de junho, a ilha de Terschelling,

no mar de Wadden, € transformada durante dez dias num palco
natural dnico para um festival multidisciplinar no espaco
publico, onde o teatro, a danga, as instalagdes visuais

e a musica convivem em harmonia com o espago envolvente.

A combinacédo da arte com a ciéncia e a natureza revela-se
uma tendéncia internacional em crescimento, guiando a missao
do festival Oerol: o puiblico € também considerado um
investigador, participando numa pesquisa artistica ao vivo,
diferente em cada edicdo. No Oerol novas perspetivas sobre
a sociedade, a natureza e a cultura podem ser exploradas,
abordando a relagio das pessoas com o seu ambiente envolvente.
Os espetaculos e projetos laboratoriais onde o homem

e a natureza se encontram siao concebidos para os locais
especificos onde se realizam, através de uma abordagem
site-specific ativa e distintiva. As dunas, praias, bosques,
diques, celeiros e ruas de Terschelling s&do anualmente
convertidas num laboratdério publico.

A visdo do festival Oerol considera que a arte deve ter

um espaco para se desenvolver, literal e figurativamente.
Além disso, o Oerol convida todos os residentes, mesmo os
tempordrios, a aprofundar os seus conhecimentos e conversar
com outros participantes: os criadores e o publico ficam

a conhecer-se mutuamente, partilhando e discutindo as suas
ideias. Estao fortemente envolvidos no projeto os residentes
na ilha, cientistas, ativistas da natureza e organizacdes
sociais: as histérias, motivacdes e ideias partilhadas
colocam em movimento a arte e o debate social de uma forma
construtiva.

www.oerol.nl/en
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Gestao de Marketing pelo IPAM.
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poraneidade, colaborando com
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cional, com enfoque especial no
circo contemporaneo e artes de
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€ gestao dos projetos IETM Porto
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STREET#2 (2017) e a direcao artis-
tica e gestdo de projeto do festival
Imaginarius (2014-2018).
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O planeamento, implementacao e execugao de projetos artisticos
no espaco publico nado difere, na sua génese, da pré-producgao de
qualquer outro evento artistico. Como tal, nao pretende este capi-
tulo substituir qualquer manual de producao de projetos artisticos
e culturais, visando o seu complemento, em resposta a todas as
particularidades expostas nos capitulos anteriores. Importa, assim,
encarar as caracteristicas da intervencao artistica no espaco publi-
co e um conjunto acrescido de interacoes e intervenientes que se
torna essencial conhecer e compreender, com vista a um adequado
planeamento, visando dois objetivos: a plena execucgao do projeto
artistico em harmonia com o espaco de implementagao/intervencao
e, por outro lado, o devido acolhimento do ptblico, considerando
as vivéncias do local e os seus ritmos especificos.

O ponto de partida para qualquer evento ou producao ar-
tistica no espacgo publico sera o conhecimento das caracteristicas
da performance ou intervencao a realizar, compreendendo as suas
necessidades e o grau de adaptacao ao espago de implementacao.
No caso de um programa complexo, como um festival ou encontro,
torna-se essencial compreender o conceito € programa artistico, de
forma a criar uma ligacao ao local e aos residentes locais, produ-
zindo um evento que crie sinergias, evitando atritos ou oposicoes
por desconhecimento ou falta de envolvimento.

Assim, ainda antes de planear ou definir etapas, o processo
deve partir de um conhecimento dos interlocutores do espaco pii-
blico a intervir, num processo que visa gerar uma colaboracao ne-
cessaria com os responsaveis das coletividades locais, dos servicos
publicos, dos servigos municipais, das entidades de protecao civil
e/ou apoio de segurancga, dos prestadores de servigos externos e,
acima de tudo, da vizinhan¢a e da comunidade local.

Com a compreensao das duas dimensoes anteriormente des-
critas teremos reunidas as condi¢oes essenciais para o arranque de
um plano que responda as necessidades artisticas e das especifici-
dades do local, garantindo uma convivéncia positiva com o espaco
envolvente e as dindmicas regulares. Ainda assim, em acréscimo aos
contextos tradicionais de planeamento e pré-produc¢ao de eventos
artisticos e culturais, trabalhar para o espaco publico implica o
comprometimento com dimensoes complementares, muitas delas
motivadas pela imprevisibilidade e auséncia de controlo do espaco
cénico, ao contrario do que acontece numa sala de espetaculos con-
vencional. Devem, entdo, ser tidas em conta as seguintes dimensdes™:

1. A lista apresentada destaca as
dimensdes essenciais num contexto
geral e hipotético, ndo sendo
exaustiva nem constituindo em si
um plano de pré-produgao.



Condicdes do local
paraa performance ou evento

A rua € um espago de todos, um local de liberdade. No entanto, numa de-
mocracia plena a liberdade de um individuo restringe-se quando comeca a
liberdade do outro. Surge, entao, a complexidade de trabalhar artisticamen-
te para o espacgo publico. Por outro lado, na rua nao dispomos de condi¢oes
controladas como numa sala de espetaculos convencional, ficando sujeitos
a meteorologia e as caracteristicas do local a definir para a implementacao.
Importa, assim, atender ao conhecimento:

- das vias locais, das suas dindmicas e fluxos, compreendendo os im-
pactos de um corte na circulacao de transito e, pelo oposto, a dimen-
sao da seguranca do ptblico e artistas quando em convivéncia com
o transito regular;

- da acessibilidade do local ao piblico, considerando a disponibili-
dade de transporte ptblico e a capacidade de aparcamento para o
transporte individual;

- da exposicao solar, observando as melhores solucoes de disposi¢ao
cénica e da audiéncia, ou mesmo de definicido dos horarios da perfor-
mance, em fun¢ao das caracteristica naturais e da posicao solar no local.

Condicdes de instalagao
e apresentacao artistica

Além do conhecimento do espaco e das suas caracteristicas e dindmicas en-
volventes, sera necessario nunca esquecer as condicoes de trabalho e execu-
¢ao, compreendendo de antemao:
- se o local selecionado dispoe de acesso a redes de eletricidade, agua
e comunicacgoes ou que solucoes alternativas de acesso a esses ser-
vigos poderao ser consideradas e, por consequéncia, orcamentadas;
- s€ 0 espago envolvente € propenso a ruido ou outras condicionantes
que possam afetar a execucao da obra artistica;
- de que forma as condi¢oes meteorologicas poderao afetar a performan-
ce e os trabalhos, antecipando planos de contingéncia para o efeito.

Equipamento cénico
e de apoio ao espetaculo

Um plano de producao efetivo devera prever todo o equipamento cénico e
de apoio ao espetaculo que sera necessario instalar para a execucao da per-
formance. Assim, desde uma etapa preliminar do planeamento, deverao ser
compreendidas as caracteristicas da cenografia a instalar e a eventualidade da
necessidade de bancadas ou outras estruturas de apoio técnico e/ou logistico.
Averificacao da viabilidade do espago sem o conhecimento destes temas sera
certamente um ponto critico e sujeito a incerteza, que podera afetar negativa-
mente a preparacao dos planos de producao e seguranca em etapa posterior.
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Acolhimento do publico

A garantia das adequadas condigdes para o acolhimento do pt-
blico € um dos fatores limitantes do sucesso do projeto. Mesmo
pensando no espaco publico, ndao deverao ser descuradas questoes
essenciais ao nivel do acolhimento da audiéncia, num processo que
pode mesmo ser mais complexo do que numa sala de espetaculos,
dependendo das caracteristicas do local de implementacao. Neste
contexto, nao poderao ser negligenciadas:

- alotacao do espaco e as condigoes de circulacao de audién-
cia, garantindo niveis de seguranca e de conforto adequa-
dos, com os consequentes efeitos positivos na experiéncia
€ no impacto;

- as condigoes de acesso ao local nas suas miultiplas di-
mensoes - além das caracteristicas essenciais de acesso e
transportes, sera essencial compreender as condi¢oes de
acessibilidade de pessoas com necessidades especiais de
mobilidade, criando solu¢oes adequadas de acordo com a
lotagao do espaco;

- a iluminacgao piblica do local ou o seu refor¢co quando
necessario, garantindo corredores de circulacao seguros
e agradaveis;

- adisponibilizacao de pontos de agua e casas de banho, garan-
tindo a autonomia do recinto e uma melhor experiéncia para o
publico, sem impactos nos servigos da comunidade envolvente;

- a acessibilidade a ponto de venda de bebidas e bens ali-
mentares, com caracteristicas adequadas a duracgao e ho-
rario do evento;

- a existéncia de um posto de informacao e bilheteira no lo-
cal de implementa¢ao, com uma equipa apta a responder
as necessidades do publico de forma adequada.

Autorizagdes e licenciamento

As dimensodes do licenciamento, autorizagoes e direitos serao abor-
dados de forma mais extensiva na secgao referente ao contexto legal
e regulamentar. No entanto, importa incluir referéncia a este pro-
cesso no contexto da pré-produgao e planeamento, uma vez que tais
processos sao cruciais e limitadores do sucesso do projeto.

Equipas e procedimentos administrativos
do empregador

A definicao de equipas adequadas € um fator crucial para o suces-
so do projeto. A dimensao, especificidade e grau de especializacao
das equipas ird depender, em grande medida, da complexidade e



exigéncia do projeto a desenvolver: importa, assim, ter em mente que
diferentes projetos irao exigir diferentes equipas e, especialmente,
diferentes técnicos especialistas, nomeadamente, € por exemplo,
no manuseamento de equipamentos de suspensao, na montagem
de estruturas elevadas, na manipulagao de pirotecnia ou outros do-
minios especificos da execugao do projeto. Para cada uma destas
especificidades o mercado oferece técnicos especializados aptos
a responder as necessidades de cada projeto, em cumprimento da
legislacao nacional e das boas praticas especificas de operacao.

Para todas as equipas e técnicos envolvidos € dever do pro-
motor criar as relagdes contratuais mais adequadas, garantindo a
respetiva protecao social e seguros profissionais, adaptados ao con-
texto do projeto.

Plano de seguranca

A garantia das normas de seguran¢a de um evento ou interven-
¢ao artistica no espaco publico obedece a um conjunto de pro-
cedimentos determinados por legislacao propria, a detalhar na
seccao destinada ao contexto legal e regulamentar. No entanto,
importa, adicionalmente, assegurar que o projeto prevé no seu
planeamento um conjunto de acoes com vista a seguranca de todos
os intervenientes e da comunidade envolvente, incluindo o cumpri-
mento da legislacao de seguranca contra incéndio, o envolvimen-
to de pessoal de seguranca e socorro, a contratacao de equipas de
vigilancia, quando aplicavel, e o cumprimento das determinacoes
legais em matéria de seguranca no trabalho.

Seguros obrigatérios

Independentemente de estarem garantidas todas as normas de se-
guranca e definidos planos de acordo com a legislacao em vigor, os
imprevistos podem acontecer, pelo que seja essencial prever os segu-
ros obrigatorios e adaptados a tipologia do projeto, nomeadamente:

- assegurar o seguro de responsabilidade civil adaptado as
caracteristicas do evento, garantindo a cobertura dos riscos
associados a execugao do projeto a todos os intervenientes,
incluindo equipas, piblico e eventuais terceiros;

- validar que as entidades prestadoras de servicos especiali-
zados (por exemplo: montagem de estruturas, pirotecnia,
aluguer de equipamento técnico, entre outros) dispoem de
seguro de responsabilidade civil adequado para as ativi-
dades a executar e estruturas a instalar, além de verificar o
cumprimento das normas de certificagao do servico e/ou
estrutura, sempre que aplicavel;

- garantir a cobertura de seguro de acidentes de trabalho
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a todos os elementos das equipas a trabalhar no projeto
(artisticas, producao, técnicas, seguranga, gestao e outras
aplicaveis), independentemente de estes serem contratua-
lizagao direta do promotor ou contratagao por entidades
prestadoras de servigos terceiras;

- averificacao da eventual necessidade de seguros adicionais
para praticas especificas e fora do contexto de utilizacao
habitual dos equipamentos, como, por exemplo, a elevacao
de performers sob a audiéncia, como por vezes acontece em
espetaculos de grande formato.

Medidas especificas
de protecao do ambiente

No contexto social atual, a protecao do ambiente deve reger qualquer
atividade, promovendo medidas adequadas a reducao do impacto
no meio ambiente, nos distintos dominios de atuacao do projeto.
Considerando a diversidade de eventos e projetos destinados ao es-
paco ptblico, ndao iremos detalhar medidas exclusivas. No entanto,
€ recomendado assegurar um plano adequado a reducao da pegada
de carbono, através:

- da aplicacao de medidas de planeamento e gestao que en-
volvam a minimizac¢ao de deslocacoes nao necessarias;

- da implementacao de um plano de viagens partilhadas e
privilegiando, sempre que possivel, os transportes publi-
cos, incluindo o incentivo para que o ptblico se desloque
através desses meios;

- da utilizacao de fontes de energia renovavel, sempre que
possivel;

- da definicao e aplicacao de um sistema de gestao de resi-
duos que promova a reutilizagao e a reciclagem em todos
os processos do projeto.

Processo de avaliagcao

Embora nao sendo uma boa pratica especifica da criacao artistica
para o espaco publico, € fortemente recomendado planear um pro-
cesso de avaliacao interna e externa adequado ao projeto realizado.
Apenas com a auscultacao e compreensao da opiniao dos diversos
intervenientes sera possivel observar o real impacto do projeto e,
no caso de eventos com multiplas edicoes, aplicar medidas de me-
lhoria continua.



EXEMPLO DE BOA PRATICA
CRIACAO ARTISTICA E
CAPACITACAO DE PROFISSIONAIS

Seoul Street Arts Creation Center [KR]

0 Seoul Street Arts Creation Center (SSACC) € o unico
local dedicado a criacdo artistica e laboratério para as
artes de rua e circo contemporaneo na Coreia do Sul. Uma
antiga estacfdo de tratamento de dguas, com dimensodes e
caracteristicas unicas e adequadas ao contexto da criacdo
artistica para o espago publico, foi convertida num

lugar onde o desafio da criacdo é o guia para um projeto
polivalente, em que a capacitacdo dos artistas coreanos,

a partir de referéncias internacionais, conquista um lugar
de destaque.

Promovido pela Seoul Foundation for Arts and Culture,
entidade que gere diversos equipamentos de especialidade

e festivais na 4rea metropolitana de Seul, o SSACC integra
um projeto em rede com a solidez ideal para projetar o
setor a uma escala internacional.



Muitos profissionais europeus questionam-se como € possivel
que a Coreia do Sul tenha conquistado, em apenas uma
década, um lugar de destaque na rota internacional das
artes de rua. A resposta esta na criagdo do SSACC, no ano
2012, e através de uma estratégia integrada, partilhada
entre o Ministério da Cultura, vdrios municipios e dezenas
de agentes culturais privados. Recorrendo a numeros:

entre 2014 e 2018, o SSACC apoiou o desenvolvimento de 36
criacbes especificamente destinadas ao espago publico e 11
criagbes de circo contemporéneo.

Capacitar os profissionais locais, envolver as comunidades,
desenvolver novos publicos e programar referéncias
internacionais sdo dimensGes essenciais da estratégia
seguida na Coreia e que serviu de alavanca para um
desenvolvimento qualitativo da producido artistica para

o espacgo publico, suportado por uma estratégia impar e
simplificada de apoio a internacionalizacdo, em relacido
direta com promotores internacionais.

www. sfac.or.kr/site/SFAC_ENG/04/10415000000002018121710. jsp
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Contexto legal
e regulamentar
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O contexto legal e regulamentar apresenta-se como uma dimensao
complementar, mas absolutamente essencial, nas fases de planea-
mento e pré-produgao, nao podendo, por isso, ser negligenciada.
Antes da implementacao de qualquer projeto importa conhecer e
compreender o quadro legal aplicavel. A criacdo artistica e 4 sua
apresentacao no espaco publico aplica-se tanto legislacao e regula-
mentacgao geral, ou seja, transversalmente aplicavel ao exercicio de
outras atividades no espaco publico, como especifica, i.e., concre-
tamente destinada ao setor artistico e de entretenimento.

Face a diversidade de legislacao aplicavel e de modo a facili-
tar a leitura e a compreensao desta seccao do manual, sera a mesma
subdividida em 5 eixos tematicos:

4.21. Licenciamento e fiscalizagdo de espetaculos ou eventos de
natureza artistica.
4.211. Licenciamento da responsabilidade da IGAC.
4.21.2. Licenciamento da responsabilidade dos municipios.

4.2.2. Licenciamento e fiscalizacao de recintos.
4.2.21. Licencga de recintos fixos para espetaculos de natu-
reza artistica.
4.2.2.2. Licenciamento de recintos fixos de espetaculos de
natureza nao artistica e de divertimentos publicos
e de recintos itinerantes e improvisados.

4.2 3. Sistema de seguranca obrigatorio aplicavel aos espetaculos
em recintos autorizados.

4.2 4, Direitos de autor e direitos conexos.
4.2.5. Legislacao aplicavel aos profissionais da area da cultura.

Os contetidos seguidamente apresentados foram redigidos tendo
como ponto de partida a legislacao aplicavel, na redagao em vigor
a data de fecho dos contetiidos deste manual?, mas foram sistema-
tizados de modo a criar uma linha interpretativa coerente, concisa
e facilitadora da sua aplicagao pratica por parte dos agentes que
operam no setor, o que nem sempre € possivel lograr a partir da
simples leitura dos diferentes diplomas.
1. 1desetembrode 2021.



421,
Licenciamento e fiscaliza¢ao de espetaculos
ou eventos de natureza artistica

E de destacar, neste capitulo, o decreto-lei n.° 23/2014, de 14 de
fevereiro (adiante, DL 23/2014), que aprova o regime juridico do
funcionamento dos espetaculos de natureza artistica e de instalacao
e fiscalizacao dos recintos fixos destinados a sua realizacao, bem
como o regime de classificacao tanto de espetaculos de natureza
artistica como de divertimentos publicos, em geral.

De acordo com este decreto-lei, constituem espetaculos ou
eventos de natureza artistica as manifestacoes e atividades artisti-
cas ligadas a criacao, execucao, exibicao e interpretacao de obras
no dominio das artes do espetaculo e do audiovisual e outras exe-
cucoes e exibicoes de natureza andloga que se realizem perante o
publico (excluindo a radiodifusao ou as que se destinem a trans-
missao ou gravagao para difusao piblica), nomeadamente repre-
sentacoes ou atuacgoes nas areas do teatro, da misica, da danca, do
circo, da tauromaquia e de cruzamento artistico, e quaisquer outras
récitas, declamacoes ou interpretacoes de natureza analoga, bem
como a exibicao publica de obras cinematograficas e audiovisuais,
por qualquer meio ou forma.

Por outro lado, sao promotores de eventos ou espetaculos de
natureza artistica as pessoas singulares ou coletivas que tém por ativi-
dade a promocgao ou organizacao de espetaculos de natureza artistica,
assumindo a responsabilidade pelo exercicio das atividades, indepen-
dentemente da sua tipologia ou do local onde sejam desenvolvidas.

Definidos estes conceitos basilares, cumpre analisar as re-
gras especificas do licenciamento e da fiscalizacao deste tipo de
eventos. Distinguir-se-ao, assim, entre as atividades cujo licencia-
mento e fiscalizacdo dependem da Inspe¢ao-Geral das Atividades
Culturais (IGAC)?, e aquelas cujo licenciamento e fiscalizacao de-
pendem dos municipios.

2. www.igac.gov.pt

Desde logo, a IGAC € a entidade organicamente dependente do
Ministério da Cultura que vela pela aplicacao da legislacao relativa
ao funcionamento de espetaculos de natureza artistica e a instala-
¢ao e fiscalizacao dos recintos fixos destinados a sua realizagao. A
IGAC tem ainda como missao auditar o desempenho das entidades
organicamente integradas e dependentes do Ministério da Cultura,
garantir a seguranca dos espetaculos artisticos, promover e defender
os autores e autenticar obras e contetdos culturais.
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4.211.
Licenciamento da responsabilidade da IGAC

Por aplicacao do DL 23/2014, o promotor de um evento ou espeta-
culo de natureza artistica devera assegurar, junto da IGAC, as se-
guintes licengas:

A.
Registo de promotor

Os promotores de espetaculos de natureza artistica estabelecidos em
territorio nacional devem apresentar comunicagao prévia a IGAC
para efeitos do seu registo? (artigo 3.° do DL 23/2014). O registo €
valido por tempo indeterminado, caducando automaticamente no
caso de a IGAC verificar a inatividade durante um periodo consecu-
tivo de 2 anos. O promotor deve atualizar os elementos comunica-
dos aquando do registo no prazo de 5 dias uteis ap0s a ocorréncia
de qualquer alteragao relevante.

3. www.igac.gov.pt/-/mera-
comunicacao-previa-para-registo-
de-promotor-de-espetaculos-de-
natureza-artistica

Nao estao sujeitas a registo as pessoas coletivas sem fins lucrativos,
com ou sem personalidade juridica, que promovam, a titulo ocasio-
nal, espetaculos de natureza artistica, entendendo-se como ocasio-
nal a promocgao de um maximo de 3 espetaculos por ano.

No caso dos espetaculos onde atuem animais, compete ao
promotor garantir que se encontram reunidas as condicoes de segu-
ranga e ordem publica adequadas a realizagao de cada espetaculo, de
acordo com a legislacao aplicavel. Neste caso em particular, a IGAC
tera em consideracao a lista de promotores divulgada pela Direcao-
-Geral de Alimentagdo e Veterinaria (DGAV) na sua pagina oficial“.

4, Artigo 4° do decreto-lei n° 255/2009,
de 24 de setembro, alterado
pelo decreto-lei n°® 260/2012, de 12
de dezembro.

O promotor deve estar presente ou fazer-se representar, desde a
abertura at€ ao final do espetaculo, ou, caso este tenha lugar em re-
cinto de espetaculo de natureza artistica, até a saida dos espetadores.
Nos recintos fixos de espetaculos de natureza artistica, o promotor
deve dispor de livro de reclamacoes, nos termos € nas condigoes
estabelecidas no decreto-lei n.° 156/2005, de 15 de setembro, na re-
dacao atualmente em vigor: o original da folha de reclamacgao deve
ser enviado pelo promotor a IGAC.



B.
Funcionamento dos espetaculos

Comunicacao prévia (Licenca de representacao)

A realizagao de espetaculos de natureza artistica, com carater per-
manente ou ocasional, esta sujeita a apresentagao de comunicagao
prévia do promotor dirigida ao municipio onde este se realize, ainda
que o mesmo nao esteja estabelecido em territorio nacional (artigos
5.0¢19.° do DL 23/2014).

A mera comunicacgao prévia € submetida, até ao momento
de inicio do espetaculo, através do Portal ePortugal®, integrado nos
sistemas de informagao da IGAC, para validagao prévia e automatica
dos requisitos legais, sendo acessivel aos municipios onde tenham
lugar os espetaculos de natureza artistica. A comunicagao prévia
deve ser acompanhada do pagamento da taxa devida, a qual goza
de uma reducao se a comunicacao for efetuada com uma antece-
déncia minima de 8 dias.

5. www.eportugal.gov.pt

A apresentagdo de comunicagao prévia deve ser acompanhada dos
seguintes elementos:
- identificacao do promotor;
- programa dos espetaculos e respetiva classificacao etaria
atribuida;
- datas ou periodo de realizagcao dos espetaculos;
- identificacao dos recintos, com indicagao do respetivo Nu-
mero de Identificacao do Recinto (NIR), quando aplicavel;
- autorizacao dos detentores de direito de autor e conexos
ou dos seus representantes;
- cOpia de apolice de seguro de responsabilidade civil ou
garantia ou instrumento financeiro equivalentes, nos ter-
mos dosn.* 2 e 3 do artigo 13.° do decreto-lei n.© 92/2010,
de 26 de julho, que cubra eventuais danos decorrentes da
realizacao dos espetaculos, quando nao estejam cobertos
por seguro, garantia ou instrumento financeiro equivalente
referente ao recinto ou ao local de realizacao do espetaculo.

Esta dispensada a comunicacao prévia referente a exibicao publica
de obras cinematograficas com autorizagao ou licenca de distribui-
¢ao previamente emitida pela IGAC.

Em funcao da natureza do espetaculo e do recinto, a IGAC
pode exigir a presenca de piquete de bombeiros.

A comunicacao prévia dos espetaculos de circo nao dis-
pensa a autorizagao de deslocacao de animais, a requerer nos ter-
mos do decreto-lei n.° 255/2009, de 24 de setembro, alterado pelo
decreto-lein.® 260/2012, de 12 de dezembro, relativo as condicoes
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de policia sanitaria aplicaveis a circulacao de animais de circo e
outros niimeros com animais e as normas de identificacao, registo,
circulacao e protecao dos animais utilizados em circos, exposicoes
itinerantes, nimeros com animais e manifestacoes similares em
territorio nacional.

A realizacao de exposicoes artisticas e de eventos de natu-
reza analoga (artigo 10.° A do DL 23/2014) pode ser divulgada no
Portal da Cultura, devendo para o efeito o promotor submeter os
seguintes elementos através do Portal ePortugal:

- identificag¢ao do responsavel pelo evento;

- datas ou periodo de realizacao do evento;

- local de realizagao do evento;

- memoria descritiva do evento;

- identificagao do alvara de licenca de exploracao do recin-

to, se aplicavel;

- autorizacao dos detentores de direito de autor e conexos

ou dos seus representantes;

- copia de apolice de seguro de responsabilidade civil, de

garantia ou de instrumento financeiro equivalente, nos ter-
mos dos n.*2 e 3 do artigo 13.° do decreto-lei n.° 92/2010,
de 26 de julho, na sua redagao atual, que cubra eventuais
danos decorrentes da realizacao do evento.

A TGAC podera exigir que as exposicoes artisticas sejam sujeitas a
classificagao etaria, nos termos do artigo 32.° do DL 23/2014, sem-
pre que tal se justifique em funcao da respetiva natureza.

Venda de bilhetes
Oslocais de venda de bilhetes nos recintos de espetaculos, em agén-
cias ou postos de venda e plataformas de venda eletronica de bilhe-
tes, exploradas por empresas estabelecidas em territorio nacional,
devem disponibilizar ao publico, de forma visivel, a seguinte infor-
macao (artigo 6.° do DL 23/2014):

- programa do espetaculo;

- identifica¢ao do promotor;

- preco dos bilhetes;

- data e hora do inicio do espetaculo;

- lotagao e planta do recinto, com numeracao dos lugares e

indicacao das categorias, sempre que aplicavel;
- classificacao etaria.

Em caso de entrada livre, esta obrigacao mantém-se, com exceg¢ao
da indicacao do preco.

Avenda de bilhetes em agéncias ou em postos de venda esta
ainda sujeita ao regime constante dos artigos 35.° a 38.° do decre-
to-lei n.© 310/2002, de 18 de dezembro.



Em caso de venda antecipada de bilhetes para espetaculos de natureza
artistica ou para divertimentos ptblicos sem atribuicao de classificagao
etaria, o promotor deve dar prévio conhecimento a IGAC das razoes
que fundamentam a omissao da classificagcao e deixar expresso nos ti-
tulos de acesso ao espetaculo que o mesmo aguarda classificagao etaria.

Publicidade
Por forga do artigo 7.° do DL 23/2014, nao € permitida publicidade
sonora ou audiovisual apos a hora prevista para o inicio de espeta-
culo de natureza artistica, salvo:
- em espetaculos tauromaquicos e de circo;
- nos primeiros 20 minutos apos a hora indicada para o ini-
cio do espetaculo e durante os intervalos, sem ocupar mais
de metade destes ultimos.

A exibi¢ao de filmes-antincio ou #uilers de espetaculos integra o
conceito de publicidade.

A publicidade deve ser adequada a classificagao etaria atri-
buida ao espetaculo.

Acesso
O acesso aos recintos de espetaculos faz-se mediante apresentagao
de bilhete, quando exigivel e independentemente do suporte, de-
vendo constar do bilhete (artigo 8.° do DL 23/2014):

- identificagao do promotor, incluindo NIF;

- identificacao do espetaculo e respetivo preco;

- designacao do local ou recinto;

- dia e hora do inicio do espetaculo;

- numeracao sequencial e, quando aplicavel, categoria do lugar.

Nao podem ser disponibilizados lugares em ntimero superior a lo-
tagao autorizada do recinto.

Espetadores
Durante a representacao, exibicao ou execucao de espetaculos, os
espetadores devem manter-se nos seus lugares para nao perturbar
artistas e publico. Sempre que um espetador perturbe a realizacao
do espetaculo, deve ser obrigado a sair do recinto sem direito a
reembolso (artigo 10.° do DL 23/2014).

Os espetadores nao podem entrar nos recintos com animais
ou objetos suscetiveis de perturbar a realizacao do espetaculo ou o
publico, com exce¢ao do acompanhamento de caes de assisténcia,
nos termos do decreto-lei n.° 74/2007, de 27 de margo, que consa-
gra o direito de acesso das pessoas com deficiéncia acompanhadas
de caes de assisténcia a locais, transportes e estabelecimentos de
acesso publico ou outras situagoes similares legalmente previstas.
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C.
Classificagao de espetaculos de natureza artistica
e de divertimentos publicos

Os artigos 22.9a 29.° do DL 23/2014 regulam a classificacao de espe-
taculos e de divertimentos piblicos, classificacao essa que consiste
em aconselhar a idade a partir da qual se considera que o contetiido
nao € suscetivel de provocar dano prejudicial ao desenvolvimento
psiquico ou de influir negativamente na formacao da personalida-
de dos menores.

Estao sujeitos a classificacao etaria:

- todos os espetaculos de natureza artistica;

- 0os divertimentos publicos;

- a exibi¢ao publica ou a distribuicao de obras cinemato-
graficas e audiovisuais (filmes, #railers, festivais e ciclos de
cinema, videogramas, videojogos, etc.) sob qualquer forma,
meio ou suporte.

Os cartazes ou quaisquer outros meios de publicidade de espetacu-
los de natureza artistica e de divertimentos ptblicos ou de video-
gramas devem conter a mencao da classificagao etaria atribuida.
A classificacao € da competéncia da Comissao de Classifica-
¢ao (CC) que integra a IGAC e aprova e publicita os critérios gerais
de classificacdo. A atribuicao de classificacao depende de requeri-
mento dirigido ao presidente da CC, o qual € decidido no prazo de
15 dias tteis contados da regular apresentacao do pedido.
A classificacao etaria obedece aos seguintes escaloes:
- para todos os ptblicos (para espetaculos especialmente vo-
cacionados para criangas com idade igual ou inferior a 3
anos, ainda que os menores de 3 anos sO possam assistir a
tais espetaculos se a lotacao do recinto for reduzida em 20%);
- para maiores de 3 anos;
- para maiores de 6 anos;
- para maiores de 12 anos;
- para maiores de 14 anos;
- para maiores de 16 anos;
- para maiores de 18 anos;
- para maiores de 18 anos - pornografico (sempre que pos-
suam contetidos considerados pornograficos de acordo
com os critérios fixados pela comissao).

O artigo 27.° define um conjunto de classificagoes especiais. Assim,
salvo parecer em contrario da CC, sao classificados:
- para maiores de 3 anos, os espetaculos de circo;
- para maiores de 6 anos, espetaculos de misica, de danca,
desportivos e similares;



- para maiores de 12 anos, os espetaculos tauromaquicos;
- para maiores de 16 anos, a frequéncia de discotecas
e similares.

Quando o mesmo espetaculo integre cruzamentos artisticos ou
quando, no mesmo recinto ou local, decorram, em simultaneo, es-
petaculos nao classificados para o mesmo grupo etario e nao seja
possivel delimitar a mobilidade dos espetadores nos espacos onde
decorre, a classificacao etaria do espetaculo € determinada pelo
escaldao mais elevado atribuido.

As classificacoes podem ser alteradas quando, por iniciativa
da CC ou por requerimento fundamentado do promotor, das auto-
ridades policiais ou administrativas locais, se conclua que as carac-
teristicas do espetaculo, do recinto ou do local assim o aconselham.

Carece de classificacao etaria a colocacao a disposi¢ao do
publico de obras no dominio das artes do espetaculo e do audiovi-
sual, através de oferta digital (por qualquer meio ou forma, incluin-
do internet, redes especiais ou outros), devendo o requerimento ser
apresentado pelos titulares dos direitos de exploracao e instruido
com os seguintes elementos:

- titulo da obra na lingua original e em portugués, caso esta

nao seja a lingua original;

- ficha técnica e artistica;

- nome do tradutor, quando aplicavel;

- resumo do argumento ou do contetdo;

- ano de producao e pais de origem;

- prova da titularidade dos direitos de exploracgao;

As obras e os contetidos culturais colocados a disposi¢ao do ptblico
(oferta digital) nao podem ter contetido diferente do classificado.

A classificagao etaria dos espetaculos deve estar disponivel,
de forma visivel, no respetivo sitio da internet, bem como na area
de acesso ao recinto, devendo o promotor negar a entrada de me-
nores de idade em relacao a classificacao etaria atribuida, atestada
por documento comprovativo da idade ou suprida pela responsa-
bilizacao dos pais ou de um adulto identificado que os acompanhe.
De contrario, se existirem dtvidas sobre a idade face a classificacao
etaria atribuida, aquela sera avaliada pelos critérios comuns da apa-
réncia. A classificacao etaria pode determinar reducao do nimero
de lugares em funcao do tipo de espetaculo.
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D.
Direitos de autor e direitos conexos

Constitui uma das atribui¢oes da IGAC assegurar a supervisao, fis-
calizacao e monitorizagao da aplicacao da legislacao do direito de
autor e dos direitos conexos, o que logra, designadamente através da
exigéncia da autorizacao dos autores/detentores de direitos de autor
e conexos ou dos seus representantes, para efeitos dos diferentes
tipos de licenciamento que, legalmente, sao da sua responsabilidade.

Face a complexidade do tema, sera o mesmo tratado auto-
nomamente em sec¢ao propria.

As taxas a pagar pelos servigos prestados pela IGAC sdo tabeladas
e comunicadas através da pagina da IGAC na internet.



4.21.2.
Licenciamento da responsabilidade dos municipios

Apar da intervencao da IGAC, nos termos expostos no capitulo an-
terior, ha que adicionalmente considerar a dos municipios ao nivel
do licenciamento de eventos de natureza artistica, a realizar no es-
paco publico. Para a delimitagcao das respetivas responsabilidades
concorrem o decreto-lei n.° 310/2002, de 18 de dezembro - arti-
g0s 29.0 a 34.° -, que aprova o regime de licenciamento de espeta-
culos desportivos e de divertimentos ptblicos, e o decreto-lei n.°
9/2007, de 17 de janeiro, que aprova o regulamento geral do ruido.
Destacam-se as seguintes licencgas na dependéncia dos municipios:

Licenca de ocupacao da via publica

Depende de licenciamento municipal, referente a ocupacgao da via
publica, arealizacao de espetaculos e de divertimentos piiblicos nas
vias, jardins e demais lugares ptblicos ao ar livre, tais como arraiais,
romarias, bailes, provas desportivas e outros divertimentos publi-
cos. Se promovidos por entidades oficiais, civis ou militares, estes
eventos dependem apenas de participacao prévia ao presidente da
Camara Municipal responsavel.

Licenca especial de ruido

Alei estabelece varios tipos de limites para a producgao de ruido na
realizacao deste tipo de atividades, para além da exigéncia de ob-
tencao de licenca em determinadas circunstancias. Assim:

- bandas de musica, grupos filarmonicos, tunas e outros agru-
pamentos musicais nao podem atuar nas vias e demais lu-
gares publicos dos aglomerados urbanos entre as 0h00
e as 9h00 (limite horario);

- 0 uso de emissores, amplificadores e outros aparelhos so-
noros que projetem sons (atividades ruidosas) para as vias e
lugares publicos, incluindo sinais horarios, s6 podera ocor-
rer entre as 9h00 e as 22h00 (limite horario) e mediante
a emissao de licenca especial de ruido.

Alicenca especial de ruido fica sujeita as seguintes restri¢des:

- 80 pode ser consentida por ocasiao de festas tradicionais,
espetaculos ao ar livre ou noutros casos analogos devida-
mente justificados;

- deverao ser cumpridos os limites do n.° 5 do artigo 15.° do
regulamento geral do ruido, quando a licenca seja conce-
dida por periodo superior a 1 més®;

6.  Condicionadaao respeito nos receto- humana) do valor limite do indicador
res sensiveis (edificio habitacional, L (indice Aeq) do ruido ambiente
escolar, hospitalar ou similar exterior de 60 dB(A) no periodo do

ou espaco de lazer,com utilizacdo entardecer (das 20h00 as 23h00).
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- 80 € permitida a realizacao de festividades, de divertimentos
publicos e de espetaculos ruidosos nas vias piuiblicas e demais
lugares publicos nas proximidades de edificios de habitacao,
escolares (durante o horario de funcionamento), hospitalares
ou similares, bem como estabelecimentos hoteleiros e meios
complementares de alojamento quando, cumulativamente:

1. circunstancias excecionais o justifiquem;

2. seja emitida pelo presidente da Camara Municipal
uma licenca especial de ruido;

3. se cumpram os limites do n.° 5 do artigo 15.° do
regulamento geral do ruido, nos casos em que a
licenca € concedida por periodo superior a 1 més.

Excecionalmente, por ocasiao de festejos tradicionais das localida-
des, pode ser permitido o funcionamento ou o exercicio continuo
dos espetaculos musicais ou atividades ruidosas, ainda que nunca
na proximidade de edificios hospitalares ou similares.

Das licencas emitidas devera constar a referéncia ao seu ob-
jeto, a fixacao dos respetivos limites horarios e as demais condigoes
julgadas necessarias para preservar a tranquilidade das populacoes.
As licencas devem ser requeridas com a antecedéncia minima de 15
dias tteis ao presidente da Camara Municipal responsavel.

Os espetaculos ou atividades que nao estejam licenciados ou se
nao contenham nos limites da respetiva licenca podem ser imediata-
mente suspensos, oficiosamente ou a pedido de qualquer interessado.

Astaxas a aplicar para a obtengao das licengas mencionadas va-
riam de municipio para municipio e constam do respetivo regulamento.

A realizacao de atividades sem licenca de ocupacao de via
publica ou sem licencga especial de ruido, quando devidas, ou a falta
de exibi¢ao das licencas as entidades fiscalizadoras, envolve a prati-
ca de contraordenagao punivel com coimas, cujo montante varia de
municipio para municipio. A instru¢ao dos processos de contraorde-
nacao compete as Camaras Municipais, sendo a decisao sobre a ins-
tauragao dos processos de contraordenacao e a aplicacao das coimas
e das sancoes acessoOrias da competéncia do presidente da Camara.

Podem ser aplicadas medidas cautelares como, nomeada-
mente, a suspensao da atividade, o encerramento preventivo do
estabelecimento ou a apreensao de equipamento por determinado
periodo de tempo. A fiscalizacao compete a Cimara Municipal e as
autoridades administrativas e policiais. As autoridades administrati-
vas e policiais que verifiquem infracoes devem elaborar os respetivos
autos de noticia e remeté-los as Camaras Municipais.

Impactos do licenciamento municipal na modalidade busking
A nao permissao do exercicio continuo deste tipo de atividades na
via publica, os limites horarios e de emissao de ruido, bem como os



custos associados a emissao das licencas e a sua infracao assume
particular relevancia no exercicio regulado das artes de rua (miisica,
teatro, circo, performance, etc.), particularmente nos ltimos anos,
em que o pais se tornou num forte destino turistico e as cidades
aumentaram exponencialmente a sua oferta em termos de anima-
¢ao de rua. O atual regime juridico e a esmagadora maioria dos re-
gulamentos camararios estao pensados para eventos organizados
esporadicamente, com horarios e locais previamente definidos, e
nao para a atividade de artistas de rua independentes, a qual € de-
senvolvida de forma mais ou menos continua e alternadamente nas
ruas dos aglomerados urbanos.

Do mesmo modo, o valor das taxas, particularmente para a
emissao da licenca especial de ruido em atividades exercidas en-
tre as 20h00 e as 23h00 dos dias tuteis, nos sabados, domingos e
feriados, altura em que a maioria dos artistas exerce o grosso da
sua atividade, reflete uma logica de eventos com duracao limitada
no tempo, e ja nao uma de atividades exercidas de forma tenden-
cialmente continua. Efetivamente, o pagamento, por parte de cada
artista, de tais taxas, cujo valor € fixado numa base horaria e multi-
plicado pelos varios dias do més € do ano, mostra-se incomportavel
para estes profissionais, o que propicia a recorrente “fuga a licenca”
e as continuas “caca a multa” e apreensao de equipamento por parte
dos agentes fiscalizadores.

O trabalho dos artistas de rua, na modalidade busking, € pago
com o que as pessoas, na passagem, entendem entregar, sendo o
seu rendimento, por isso, inteiramente aleatorio. Existe, positiva-
mente, na maioria dos regulamentos municipais, um vazio legal no
que toca a previsao de um modelo de licenciamento pensado espe-
cificamente para este tipo de atividades e para os moldes em que
sao exercidas. Esse vazio constitui nao s6 um incentivo legal ao nao
licenciamento, como a uma certa anarquia no modo como, em con-
sequéncia, sao normalmente exercidas, gerando, nomeadamente,
concentragao excessiva de artistas e de sistemas de amplificagao de
som em determinadas ruas das cidades, nao rotatividade e disputas
de espaco entre artistas mais e menos residentes.
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EXEMPLO DE BOA PRATICA
LICENCIAMENTO E OCUPACAOQ
DO ESPACO PUBLICO

Municipio de Lagos [PT]

0 certo é que as artes de rua, independentemente do modelo
de apresentacido, constituem uma mais-valia para as cidades,
que dispdoem, assim, de uma maior oferta em termos de
animagdo publica, de modo que a sua valorizacdo depende
também da definic¢do de instrumentos legais habilitantes
que, realisticamente, se ajustem a respetiva situacgéo.

Destaca-se entre os municipios que acautelaram uma solucéo
especifica de licenciamento para artistas de rua o de
Lagos, onde a licenca de ocupacdo de via publica e de
ruido para estas atividades € emitida mediante a submissio
de um requerimento Unico e atribuida também num documento
Unico, numa base semanal. Neste documento, o municipio
define as ruas onde os artistas poderdo atuar nesse
periodo (de forma a garantir a alternancia entre os vdarios
artistas nos espagos disponiveis), as ruas em que poderio
ser usados sistemas de amplificacdo de som, os respetivos
limites e hordrios e as ruas em que tais sistemas néo
poderdo ser usados.

A referida licenca é isenta do pagamento de taxas para este
tipo de atividades, mas quem ndo a apresentar sujeita-se
as coimas e medidas cautelares legalmente previstas.



4.2.2,
Licenciamento e fiscalizagao
derecintos de espetaculos

O licenciamento e fiscalizacao de recintos de espetaculos e de di-
vertimentos publicos € um processo complexo com competéncias
partilhadas entre os municipios e:
- aIGAC, para os recintos de espetaculos de natureza artistica;
- o Instituto Portugués do Desporto e Juventude (IPDJ), para
os recintos com diversoes aquaticas e instalagoes despor-
tivas de uso piblico’.

1. O IPDI fiscaliza os espacos de jogo
e recreio (infantil) cuja entidade
responsavel sejaa Camara
Municipal,em termos de licenca
de utilizagéo e verificagdo de
cumprimento do regulamento
das condicdes de seguranca da
localizacdo, implantagao, concecao
e organizagao funcional destes
espacos, respetivo equipamento
e superficies de impacte,
destinados a criangas, taiscomo
parques infantis, parques de skate,
insufiaveis, trampolins.

No contexto das atividades artisticas, o processo de licenciamento €
distinto para recintos fixos e para recintos itinerantes e improvisados.
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4.2.21.
Licenca de recinto fixo para espetaculos
de natureza artistica

AIGAC é, em primeira instincia, responsavel pelo licenciamento e
fiscalizacao dos recintos fixos de espetaculos de natureza artistica,
0s quais, nos termos da legislagao aplicavel (artigos 11.° e ss do DL
23/2014), sao espacos delimitados, resultantes de construcoes de
carater permanente, que, independentemente da respetiva designa-
¢ao, tenham como finalidade principal a realizacao de espetaculos
de natureza artistica.

As operagdes urbanisticas que envolvam recintos de espe-
taculos de natureza artistica ficam igualmente sujeitas ao regime
juridico da urbanizacao e edificagao (RJUE), aprovado pelo decre-
to-lein.® 555/99, de 16 de dezembro, na versao atualmente em vigor
€ nos seguintes termos:

- as operacoes que envolvam procedimentos de controlo pré-

vio municipal de edificagao ou de modificacao obrigam a
consulta prévia a IGAC, nos termos definidos no RJUE,
para efeitos de emissao de parecer vinculativo com vista a
avaliar a conformidade do recinto de acordo com os proje-
tos e estudos propostos e a adequacao ao uso pretendido;

- aos recintos de espetaculos de natureza artistica sao apli-

caveis as normas do regime juridico da seguranca contra
incéndio em edificios (SCIE), previsto no decreto-lei n.©
22072008, de 12 de novembro, do regulamento técnico de
seguranca contra incéndio em edificios, constante da por-
taria n.© 1532/2008, de 29 de dezembro, do regulamento
das condicoes técnicas e de seguranca dos recintos de es-
petaculos e divertimentos piblicos (anexo ao decreto regu-
lamentar n.° 34/958, de 16 de dezembro) e do regulamento
das condicoes técnicas e de seguranca dos recintos de es-
petaculos e divertimentos ptblicos.

8. Estao em vigor apenas os artigos
1°a4° ne1e2doartigo 6° artigos
13°e15° nes1,2 e 4doartigo 242,
artigos 53°a 60°,64°a 66°n.0s1,3
e 4doartigo 84° artigo 85°,ns1e 4
do artigo 862 artigos 87°,89°e 902,
alineasb)e d)don®6doartigo 91°,
n°1doartigo 92° artigos 93°a 98°,
100°,102°,105°,107° 21092, 1112 a 1142,
118°,154°a 157°,173°,180°, 257°, n°1do
artigo 259° artigo 2602 alineas e),
p) e V) do artigo 261° e artigo 264°.

No parecer deve ser atribuido um niimero de identificacao do recinto
(NIR) por cada recinto de espetaculo que dele ainda nao disponha,
sendo a atribuicao processada automaticamente pela plataforma in-
formatica (balcao tinico eletronico de servicos), caso o parecer da



IGAC nao seja emitido no prazo legal. O parecer fixa a lotagao maxi-
ma de espetadores em funcao das diversas atividades de espetaculos
a que o recinto se destina, discriminada por categoria de lugares.

Concluida a operacao urbanistica, o interessado requer a
Camara Municipal a autorizacao de utilizagao do imovel (licenca de
utilizagao), nos termos do RJUE. As operacoes urbanisticas isentas
de controlo prévio municipal nos termos do RJUE sao objeto de
mera comunicacao prévia a IGAC, sendo o NIR atribuido automa-
ticamente pelo balcao tinico eletronico de servigos, caso o recinto
ainda nao disponha dele.

As operagodes urbanisticas em recintos de espetaculos de
natureza artistica promovidas pela Administracao Publica, isentas
de controlo prévio pelo RJUE, s6 podem ter inicio apos emissao
de parecer por parte da IGAC, a proferir no prazo de 20 dias tteis,
apOs 0 que, na sua auséncia, se considera tacitamente emitido pa-
recer favoravel, caso o recinto em causa ainda nao disponha dele.

QO inicio de funcionamento dos recintos de espetaculos de na-
tureza artistica depende de mera comunicacao prévia a IGAC, acom-
panhada do pagamento da taxa devida e dos seguintes elementos:

- nome que identifica publicamente o recinto e a respetiva

localizacao;

- NIR atribuido ao recinto;

- identificacdo da entidade exploradora do recinto e do res-
petivo proprietario;

- atividade ou atividades artisticas a que o recinto se destina;

- lotacao do recinto para cada uma das atividades referidas
na alinea anterior;

- indicacao da data prevista de abertura ao piublico,

- termo de responsabilidade assinado por técnico legalmente
habilitado, no caso de operacao urbanistica isenta de con-
trolo prévio, atestando que foi executada de acordo com o
projeto apresentado a IGAC;

- autorizacao de utilizagao do imovel, emitida com base numa
decisao expressa ou tacita, nos termos do RJUE;

- apolice de seguro de responsabilidade civil e de acidentes
pessoais ou garantia ou instrumento financeiro equivalen-
tes, nos termos dos n.>* 2 e 3 do artigo 13.° do decreto-lei
n.°292/2010, de 26 de julho, subscrita pelo proprietario ou
pelo explorador do recinto, que cubra os danos e lesoes
provocados aos utilizadores em caso de acidente.

Apos a rececao da comunicacgao prévia, a plataforma informatica
emite o respetivo Documento de Identificacao do Recinto (DIR) pro-
visorio, convertido em definitivo ap0s a vistoria inicial da IGAC, a
realizar no prazo de 20 dias uteis ou, caso a ela nao haja lugar, apos
a primeira inspecao periodica.
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A atribui¢do de DIR provisorio ou definitivo € condigao para o legal
funcionamento do recinto. O DIR, provisorio ou definitivo, deve
estar afixado de forma visivel no acesso ao recinto. Sao averbadas
ao DIR as alteracoes da identificagao do recinto, da identificagao
da entidade proprietaria e da entidade exploradora.

Perante a inatividade do recinto por periodo superior a 1
ano, a IGAC determina a revogacao oficiosa do DIR.

Arealizacao ocasional de outras atividades de natureza artis-
tica ou outros espetaculos ou divertimentos nao artisticos em recin-
to fixo desta natureza carece de autorizacao da IGAC, e nao dispen-
sa a comunicagao prévia do espetaculo (licenga de representacao).

ATGAC verifica o cumprimento permanente das condi¢oes
técnicas e de seguranca dos recintos, sendo objeto de inspe¢des
periodicas de 5 em 5 anos.

E-nxada, de Companhia Erva Daninha (2016).
© Companhia Erva Daninha




4222,
Licenciamento de recintos fixos de espetaculos
de natureza nao artistica e de divertimentos publicos,
e derecintos itinerantes e improvisados

Ainstalagao de recintos de espetaculos (de natureza nao artistica) e
de divertimentos piblicos obedece ao RJUE (decreto-lei n.© 555/99,
de 16 de dezembro, na versao atualizada) e carece do parecer favora-
vel dos corpos de bombeiros profissionais ou do Servigo Nacional
de Bombeiros, dependendo o seu funcionamento de licenga de uti-
lizacao emitida pelo municipio. Enquadram-se nesta tipologia, nos
termos do decreto-lei n.° 309/2022, de 16 de dezembro:

- os recintos de diversao e os destinados a espetaculos de
natureza nao artistica (locais ptblicos ou privados, cons-
truidos ou adaptados para o efeito, como bares com miisi-
ca ao vivo, discotecas e similares, feiras populares, saloes
de baile, saloes de festas, salas de jogos elétricos, salas de
jogos manuais, parques tematicos);

- 08 espacos de jogo e recreio de uso coletivo e respetivo
equipamento e superficies de impacte destinados a crian-
¢as, qualquer que seja o local de implantagao;

- os recintos de diversao provisoria (espagos vocacionados
e licenciados para outros fins que, acidentalmente, sejam
utilizados para a realizagao de espetaculos e de diverti-
mentos publicos, como estadios e pavilhoes desportivos
quando utilizados para espetaculos de natureza artistica
ou outra, garagens, armazeéns, estabelecimentos de restau-
ragao e bebidas).

Aos recintos de espetaculos e de divertimentos ptuiblicos sao aplica-
veis as normas do regime juridico da seguranca contra incéndio em
edificios (decreto-lei n.© 220/2008, de 12 de novembro), o regula-
mento técnico de seguranga contra incéndio em edificios (portaria
n.©1532/2008, de 29 de dezembro), o regulamento das condi¢des
técnicas e de seguranca dos recintos de espetaculos e divertimentos
publicos, aprovado pelo decreto regulamentar n.° 34/959% de 16 de
dezembro, e sempre que envolvam a instalacao de equipamentos
de diversao aplicam-se, adicionalmente, as normas técnicas e de
seguranca relativas a instalagao e funcionamento de equipamentos
de diversao em recintos improvisados e itinerantes (decreto-lei n.°
268/2009, de 29 de setembro).

9.  Estdoem vigorapenas os artigos alineas b) e d)don’ 6 doartigo 91°,n?
1°a4°n%1e2doartigo 6° artigos 1doartigo 92° artigos 93°a 98°,100°,
13°e15°, ns1,2 e 4do artigo 242, 102°,1052,107°a 1092, 111° a 1142, 1182,
artigos 53°a60° e 64°a66° 1,3 154°a157°,173°,180°,257°, n°1do artigo
e 4 doartigo 842 artigo 85°,n>s1e s 2592 artigo 2602, alineas ), p) e v) do

doartigo 862 artigos 87°,89° € 90°, artigo 261° e artigo 264°.
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Aos espagos de jogo e recreio infantil € aplicavel o regulamento das
condigoes de seguranga da localizacao, implantagao, concegao e or-
ganizacao funcional dos espacos de jogo e recreio de uso coletivo,
respetivo equipamento e superficies de impacte para garantir a dimi-
nuicao dos riscos de acidente, de traumatismos e lesoes acidentais e
das suas consequéncias (decreto-lei n.° 379/97, de 27 de dezembro,
alterado e republicado pelo decreto-lei n.© 119/2009, de 19 de maio).

Aos recintos de diversao provisoria e sempre que envolvam
a instalacao de equipamentos de diversao aplicam-se as normas
técnicas e de seguranca relativas a instalacao e funcionamento da-
quele tipo de equipamentos em recintos improvisados € itinerantes
(decreto-lei n.© 268/2009, de 29 de setembro).

A emissao de licenca de utilizagao para os recintos de espe-
taculos e divertimentos piiblicos (titulada por alvara) € regulada pelo
decreto-lei n.® 309/2022, de 16 de dezembro, e depende de requeri-
mento dirigido ao municipio acompanhado dos seguintes elementos:

- cOpia do certificado de inspecao a emitir por entidade acre-
ditada pelo Instituto Portugués de Acreditacgao, IP;

- copia da apolice valida de seguro de responsabilidade ci-
vil a apresentar pelos autores dos projetos, empreiteiros e
construtores que cubra os riscos do exercicio da respetiva
atividade;

- cOpia da apdlice valida de seguro de acidentes pessoais a
apresentar pelos proprietarios dos recintos de espetaculos e
divertimentos ptuiblicos, bem como pelos respetivos promo-
tores, que cubra os danos e lesoes corporais sofridos pelos
utentes em caso de acidente. Os seguros podem ser substi-
tuidos por garantia ou instrumento financeiro equivalentes,
subscritos noutro estado-membro da Uniao Europeia ou
do Espaco Econémico Europeu, nos termos dos n.*2 e 3
do artigo 13.° do decreto-lei n.° 92/2010, de 26 de julho.

Quando nos recintos, simultaneamente e com carater de prevalén-
cia, se desenvolvam atividades de restauracao ou de bebidas, devem
ser ainda cumpridas as formalidades previstas no decreto-lei n.°
48/2011, de 1 de abril (regime de acesso e de exercicio de diversas ati-
vidades econdmicas no ambito da iniciativa «Licenciamento zero»).
O promotor do espetaculo pode requisitar, sempre que o
julgar necessario para a manuten¢ao da ordem publica, uma forca
policial da zona onde se situe o recinto. A for¢a policial tera a com-
posicao que vier a ser fixada pelo respetivo comandante. O promo-
tor do espetaculo, quando nao solicitar a presenca da forca policial,
fica responsavel pela manutencao da ordem no respetivo recinto.
Sao recintos improvisados os que apresentam caracteristicas
construtivas ou adaptacoes precarias, sendo montados temporaria-
mente para um espetaculo ou divertimento publico especifico, quer



em lugares publicos ou privados, com ou sem delimitacao de espago,
cobertos ou descobertos. Consideram-se como tal, nomeadamente,
tendas, barracoes, palanques, estrados, palcos € bancadas provisorias.

Os recintos itinerantes possuem area delimitada, coberta
ou nao, onde sao instalados equipamentos de diversao com carac-
teristicas amoviveis € que, pelos seus aspetos construtivos, podem
fazer-se deslocar e instalar. Consideram-se como tal, nomeadamen-
te, circos ambulantes, pragas de touros ambulantes, pavilhoes de
diversao, carrossé€is, pistas de carros de diversao e outros diverti-
mentos mecanizados.

Nem os recintos itinerantes nem os improvisados podem
envolver a realizacao de obras de construcgao civil ou implicar a al-
teracao irreversivel da topografia local. Os recintos improvisados
nao podem ainda envolver operagoes que impliquem a instalacao
de estruturas permanentes.

O decreto-lein.© 268/2009, de 29 de setembro, estabelece as
regras de licenciamento dos recintos itinerantes e improvisados e as
normas técnicas e de seguranca aplicaveis a instalagcao e funciona-
mento de equipamentos de diversao nesses recintos. A competéncia
do licenciamento € da cimara municipal territorialmente responsavel.

O licenciamento de recintos itinerantes € efetuado através
de requerimento dirigido ao municipio competente e instruido com
os seguintes documentos:

- identificacao do promotor;

- identificacao do tipo de evento;

- indicac¢ao do periodo de funcionamento e duragao do evento;

- indicagao dolocal, area, caracteristicas do recinto a instalar,

lotacao admissivel, zona de seguranca, instalagoes sanita-
rias, planta com disposicao e niimero de equipamentos de
diversao, sua tipologia ou designacgao e demais atividades;

- junc¢ao do ultimo certificado de inspecao de cada equipa-

mento quanto a verificagdo do cumprimento das normas
técnicas e de seguranca aplicaveis (NP EN 13782) realizada
por organismo de inspecao acreditado pelo Instituto Por-
tugués de Acreditagao, IP;

- juncao do plano de evacuacao em situagoes de emergéncia;

- juncgao da copia da apdlice do seguro de responsabilidade

civil e de acidentes pessoais;

- juncao de declaracao de nao oposicao a sua utilizacao para

instalacao do recinto por parte do respetivo proprietario,
caso o evento se realize em terreno do dominio privado.
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O licenciamento de recintos improvisados é efetuado através de
requerimento dirigido ao municipio competente e instruido com
os seguintes documentos:

- nome e residéncia ou sede do promotor do evento de diversao;

- identificacao do tipo de evento;

- indicacao do periodo de funcionamento e da duragao do
evento;

- indicacao do local, area, caracteristicas do recinto a ins-
talar, lotacao admissivel, zona de seguranca, instalacoes
sanitarias, planta com disposicao dos equipamentos ¢ de-
mais atividades;

- juncao do plano de evacuacgao em situacoes de emergéncia;

- junc¢ao da copia da apolice do seguro de responsabilidade
civil e de acidentes pessoais;

- junc¢ao de declaracao de nao oposic¢ao a sua utilizacao para
instalagdo do recinto por parte do respetivo proprietario,
caso o evento se realize em terreno do dominio privado.

Tanto os recintos improvisados como os itinerantes devem preen-
cher um conjunto de requisitos:

- € obrigatoria a afixacao, em local visivel pelo piblico, do
altimo certificado de inspecao e o termo de responsabili-
dade, se aplicavel;

- 0 promotor do evento € ainda obrigado a manter, em local
visivel pelo publico, a respetiva licen¢a de funcionamento;

- 0 promotor do evento de diversao deve assegurar, nos ter-
mos da legislacao aplicavel a seguranca privada (lei n.°
34/2013, de 16 de maio, e portaria n.° 102/2014, de 15 de
maio), as medidas necessarias a manuten¢ao da ordem no
respetivo recinto;

- 0 promotor do evento deve ainda informar a forca policial
competente na zona onde se situe o recinto do evento da
realizacdo do mesmo e dos respetivos periodos de funcio-
namento e duracao com a antecedéncia adequada, tendo
em vista a necessidade de articulagcao para manutencao da
ordem publica.

Compete a ASAE a fiscalizacao, sem prejuizo das competéncias fis-
calizadoras de outras entidades ao abrigo de legislacao especifica,
designadamente das autoridades de satde.



EXEMPLO DE BOA PRATICA
PROGRAMACAO E MEDIACAOQ

FiraTarrega [ES]

A FiraTarrega é uma organizacdo publica que trabalha

para dinamizar a criacgdo artistica catald e o intercambio
artistico profissional a nivel nacional e internacional,
dando especial atencdo as artes de rua e aos projetos de
envolvimento comunitdrio no espacgo puiblico. O conselho

de administragdo inclui a Camara Municipal de Tarrega, o
Conselho Provincial de Lleida, o Ministério da Cultura
espanhol e o Governo da Catalunha, demonstrando as
vantagens evidentes da cooperagdo entre entidades publicas
para o desenvolvimento sustentado.



Muito além de um festival de criacdo artistica para o
espago publico, a FiraTarrega tem uma missdo de servico
publico vasta e transversal, atuando:

ao nivel do apoio financeiro e técnico a criadores
de artes performativas de rua para a producio de
novos projetos;

no acompanhamento aos artistas, orientando os seus
processos criativos e oferecendo-lhes espacos de
tentativa e erro com envolvimento do publico;

ao nivel da mediaglo, para encontrar coprodutores
e parceiros que facilitem o desenvolvimento das
criacbes artisticas performativas e as tornar
sustentaveis;

na organizacdo de encontros de profissionais do
setor, para divulgar novas criacdes e facilitar

a sua entrada no mercado nacional e internacional;
ativamente com envolvimento da cidadania
participativa nos processos criativos;

e oferecendo um programa internacional selecionado
para um festival anual, que simultaneamente
representa um dos mais importantes meeting-points
profissionais do setor a escala europeia.

Com uma missdo de fomentar e orientar os processos de
criacdo artistica, contribuir para o fortalecimento do
setor e alimentar o mercado de talentos criativos, a
FiraTarrega transformou-se numa referéncia indiscutivel,
oferecendo uma estratégia de programagdo de referéncia
para o seu territério e procurando responder a valores
como a democratizag¢do cultural, a inclusdo, a igualdade,
a acessibilidade, a sustentabilidade e a transparéncia.

www.firatarrega.cat



4.2.3.
Sistema de seguranca obrigatério
aplicavel aos espetaculos
emrecintos autorizados

Alein.® 34/2013, de 16 de maio (regime do exercicio da atividade
de seguranca privada), e a portaria n.° 102/2014, de 15 de maio, re-
gulam o sistema de seguranca obrigatorio aplicavel aos espetaculos
e divertimentos em recintos autorizados.

O sistema de seguranca obrigatorio € aplicavel a espetaculos
de representagao artistica de canto, danga e miisica em recintos™
autorizados, nao dotados de lugares permanentes e reservados aos
espetadores ou em espaco delimitado™ licenciado para o efeito pela
autoridade competente, em que o niimero de espetadores previstos
seja igual ou superior a 3000.

10. Recinto: conjunto de terrenos, 1. Anelou perimetro de seguranca:
construcdes e instalagées, ainda delimitacéo fisica do espaco exterior
que provisorias, destinados ao do recinto ou local delimitado pela
espetaculo, compreendendo os organiza¢ao para a realizacao
espacos reservados ao publico do evento, cuja montagem ou
€ ao parqueamento de viaturas, instalag@o compete ao promotor
confinado ou delimitado por muros, do espetaculo, apos parecer
paredes ou vedagdes, em regra com favoravel da forga de seguranca
acesso controlado e condicionado. territorialmente competente.

Ficam excluidos os recintos fixos de espetaculos de natureza artis-
tica de canto, danga e misica realizados em recinto dotado de lu-
gares permanentes e reservados aos espetadores, € os espetaculos
de natureza nao artistica, ainda que se consagre um regime espe-
cifico sempre que estes funcionem sem lugares marcados ou em
regime misto.

O sistema de segurancga obrigatorio abrange:

- a elaboracao de um plano de prevencao e segurancga do
espetaculo;

- autilizacao de assistentes de recinto de espetaculos (ARE),
aos quais cabe, nos termos do n.® 6 do artigo 18.° da lei n.©
34/2013, de 16 de maio:

1. vigiar o recinto de espetaculos e anéis de seguran-
¢a, cumprindo e fazendo cumprir o regulamento
de utilizacao do recinto;

2. controlar os acessos, incluindo detetar e impedir a
introducao de objetos e substancias proibidas ou
suscetiveis de possibilitar atos de violéncia;

3. controlar os titulos de ingresso € o bom funciona-
mento dos equipamentos destinados a esse fim;

4. vigiar e acompanhar os espetadores durante os
espetaculos, bem como prestar informacoes re-
ferentes a organizacao, infraestruturas e saidas
de emergéncia;
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5. prevenir,acompanhar e controlar a ocorrénciade in-
cidentes, procedendo a sua imediata comunicacao
as forcas de seguranca;

6. orientar os espetadores em todas as situagoes de
emergéncia, especialmente as que impliquem a
evacuacao do recinto;

7. inspecionar as instalacoes, prévia e posteriormente
a cada espetaculo, em conformidade com as nor-
mas e regulamentos de seguranca.

Esta dispensada a elaboragao de plano de prevencao e seguranca
do espetaculo sempre que os eventos se realizem em recintos fixos
licenciados pela IGAC, quando estes impliquem a remocgao total ou
parcial dos lugares fixos, ainda que o promotor deva apresentar um
plano contemplando o emprego dos meios de seguranca, juntamen-
te com prova de licenciamento valido por parte da IGAC.

O plano de prevencao e seguranca € apresentado a entidade
licenciadora até 30 dias tteis antes da realiza¢ao do evento. Devera
incluir parecer obrigatorio e vinculativo das forcas de seguranca, dos
servigos de emergéncia médica e dos servigos de protecao civil e bom-
beiros territorialmente competentes, € conter as seguintes medidas:

- controlo de venda ou qualquer outra forma de oferta de
titulos de ingresso;

- defini¢ao de lotacao do recinto ou, quando ocorram varios
eventos no mesmo recinto, simultaneamente ou nao, das
zonas que o compoem disponibilizadas para assisténcia a
esses eventos;

- vigilancia e controlo para impedir excesso de lotacao em
qualquer zona do recinto, bem como para assegurar o de-
simpedimento das vias de acesso, dos caminhos de evacua-
¢ao e a operacionalidade das saidas de emergéncia;

- instalagao ou montagem de anéis de seguranga e adocao de
sistemas de controlo de acesso de modo a impedir a intro-
ducao de objetos ou substancias proibidas ou suscetiveis
de gerar atos de violéncia;

- determinacao de zonas de paragem e estacionamento de
viaturas das forcas de seguranca e de emergéncia, bem
como dos circuitos de entrada, de circulagao e de saida,
numa logica de seguranca e facilitagao;

- elaboracao de um plano de emergéncia interno, prevendo
e definindo, designadamente, a atuagao dos ARE.

Alei faz variar o niimero obrigatorio de efetivos de seguranca pri-
vada (de acordo com a definicao de ARE) em funcao do niimero
de espetadores:

- 12 ARE para espetaculos até 5.000 espetadores;



- 20 ARE para espetaculos com mais de 5.000 e até 10.000
espetadores;

- 30 ARE para espetaculos com mais de 10.000 e até 15.000
espetadores;

- para espetaculos com mais de 15.000 espetadores deverao
considerar-se 30 ARE mais 2 por cada 1.000 espetadores
que excedam aquele limite superior.

Sendo critérios minimos, nao desoneram o promotor do dever de
garantir a contratacao de ARE em ntimero suficiente para assegurar
que o evento decorre em condigoes de seguranca.

12,

Sao deveres do promotor em matéria de seguranca:

- apresentar, até 30 dias tteis antes do inicio do espetaculo,
o plano de prevencao e seguranca do espetaculo;

- informar, até 24 horas antes do inicio do espetaculo, a for-
ca de seguranca territorialmente competente do niimero
de titulos de ingresso distribuidos e/ou da estimativa de
nimero de espetadores;

- assumir a responsabilidade pela segurancga do recinto e
ané€is de seguranca, sem prejuizo das competéncias legais
das forgas e servigos de seguranca;

- designar o ponto de contacto para a seguranca'?;

O representante do promotor do seguranga, ligacdo e coordenagao
espetaculo, permanentemente com as forgas de seguranca, 0s
responsavel por todas as servigos de emergéncia médica,
matérias de seguranga do evento, os servicos de protecéo civil
nomeadamente pela verificacao e bombeiros, bem como pela

da execucgéo dos planos e definicéo das orientacdes do
regulamentos de prevencao e servico de seguranca privada.

- garantir que sao cumpridas todas as regras e condicoes de
acesso e permanéncia de espetadores no recinto.

Sao deveres das entidades de seguranca privada, sem prejuizo das
funcoes e demais deveres previstos no regime de exercicio da ati-
vidade de seguranca privada:

- garantir o enquadramento e supervisao dos ARE duran-
te a realizacao do evento, nomeando um elemento de en-
tre o pessoal de vigilancia com fungoes de coordenador, a
quem cabera a direcao e supervisao dos ARE envolvidos
em cada evento;

- assegurar a designagao de ARE e comunicar, até 6 horas
antes do inicio do espetaculo, a listagem dos ARE identi-
ficados pelos respetivos ntimeros de cartao profissional;

- cumprir e fazer cumprir os planos de seguranca relativos
ao local onde presta servigo;

- cumprir as diretivas recebidas da estrutura de segurancga.
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EXEMPLO DE BOA PRATICA
CRIACAO ARTISTICA

Without Walls [UK]

A Without Walls é um consércio de festivais, organizacdes
culturais e artistas dedicados a elevar o perfil de
qualidade do setor das artes de rua do Reino Unido, tanto
no prisma nacional como internacionalmente. Estabelecido
em 2007, como uma parceria de cinco festivais fundadores,
a Without Walls cresceu e tornou-se num consércio de 36
parceiros, abrangendo trés grupos estratégicos.

Em conjunto, os parceiros do projeto criam, desenvolvem

e promovem novos e inovadores trabalhos artisticos,
investindo no desenvolvimento qualitativo e quantitativo
da criagdo artistica para o espaco publico. Desde a sua
fundacio, j4 apoiou o desenvolvimento de mais de 200
espetdculos, propostos por artistas especializados no
dominio das artes de rua, incentivando-os a explorar ideias
num ambiente positivo e de colaboracéio.

A Without Walls defende e apoia diversos trabalhos de
acessibilidade para as artes, assim como promove a
diversidade, tendo apoiado um conjunto alargado de propostas
artistica com integracdo de artistas negros, asidticos

e etnicamente diversos, assim como artistas surdos e com
deficiéncia motora.

Nos dltimos trés anos, trés milhdes de pessoas participaram
nos festivais que fazem parte do consércio Without Walls:
do centro metropolitano de Londres as margens do rio

Tees, em Stockton; do local florestal do Just So aos
espagos publicos urbanos em Stoke, Doncaster e Skegness.

0 trabalho da Without Walls alcanca piblicos em todo o
mundo, através da complementaridade com a estratégia de
internacionalizac¢do do Reino Unido. O projeto é atualmente
financiado pelo Arts Council England enquanto organizacgao
portefélio nacional.

www.withoutwalls.uk.com



4.2.4.
Direito de autor e direitos conexos

O direito de autor traduz-se na tutela legal conferida aos criadores
com vista a proteger as suas criacoes literarias ou artisticas (obras)
de utilizagoes indevidas ou nao autorizadas, incentivando, assim,
a criacao por parte dos autores.

Os direitos conexos sao relativos a tutela legal das prestacoes
dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores de fonogra-
mas e de videogramas e dos organismos de radiodifusao.

A tutela das entidades titulares de direitos conexos esta re-
lacionada com a evolugao da técnica.

Quando os meios técnicos permitem transportar a mesma
prestacao a outros meios (v.g., grava-la, comunica-la ou executa-la
publicamente, e radiodifundi-la, estando ou nao gravada), passa a
estar em causa a tutela dos interesses dos titulares de direitos co-
nexos, afins ou vizinhos do direito de autor.

O artista pode ter sido remunerado para uma exibicao pu-
blica, através do contrato de execucao (utilizagdes imediatas
da sua prestacao de servigo artistico), mas, havendo fixagao/
gravacao da mesma, esta podera voltar a ser utilizada (uti-
lizagoes mediatas), devendo o seu titular participar econo-
micamente de posteriores utilizagdes através do pagamento
de direitos conexos.

O produtor de fonogramas e videogramas utiliza complexas
técnicas para a fixagao (gravacao) de sons e imagens, preten-
dendo ser protegido contra as reprodugoes alheias das suas
gravacgoes, bem como participar economicamente das uti-
lizagoes indiretas das mesmas, nomeadamente através das
emissoras de radiodifusao®™.

13. Difereda utilizacao direta
do proprietario do CD ou do
DVD comprado.

As empresas de radiodifusao participam nos proventos de-
correntes da difusao miltipla das suas emissoes (como a
retransmissao, através de um posto que faca a rececao da
emissao primitiva, a gravacao da emissao, a reproducgao da
emissao e a audicao em lugares publicos, num espetaculo
com entradas pagas ou nao).

O Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos (CDADC) ga-
rante aos titulares de direitos de autor e conexos o direito exclusivo a:
- autorizar a utilizagao das suas obras e prestacoes por parte

de terceiros;
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- ser remunerado pela mesma utilizagao.

Porum lado, todos tém o direito natural a decidir a forma e as condicoes
de utilizagao do seu trabalho e, por outro, do ponto de vista economi-
co, € necessario assegurar a compensacgao pelas referidas utilizagoes.

Entre os direitos exclusivos dos titulares de direitos de autor
e conexos, em relacao as suas obras e prestacoes, o CDADC prevé,
nomeadamente, os de:

- publicar e divulgar;

- editar;

- copiar (reproducao);

- eXpor;

- animar;

- exibir (um filme ou um video);

- gravar (fixar);

- distribuir;

- comunicar ao publico (por exemplo, misica, seja ela gra-

vada ou ao vivo, poesia, contos ou outros textos literarios);
- colocar a disposicao do publico (internet).

O objeto de protecao do direito de autor sao as obras artisticas ou li-
terarias, entendendo-se como tal as criagoes intelectuais do dominio
literario, cientifico ou artistico por qualquer modo exteriorizadas™
(artigo 1.° do CDADC). Na sua forma, as obras sao sempre literarias
ou artisticas, podendo provir do dominio literario, cientifico ou
artistico. A obra cientifica nao € a teoria, mas a forma literaria (e
eventualmente artistica) que a exprime.

14. Exemplos do conceito de
exteriorizacao:

« estd exteriorizado o quadro
que o pintor completou, mas
n&o mostrou a ninguém;

« estd exteriorizada a poesia
concluida, mas fechada
numa gaveta.

Sao requisitos de protecao das obras:
- criatividade e originalidade (nao novidade);
- criacao (nao descrigao);
- individualidade (ato individual de criacao, o que pressupoe
liberdade criativa);
- criacao personalizada/expressao criativa do autor.

O direito de autor € distinto do direito de propriedade que recai
sobre o objeto em que a obra se incorpora, ou seja, 0 seu suporte.
O direito de autor nao protege ideias, processos, sistemas,
métodos operacionais, conceitos, principios ou descobertas. Nao
envolve qualquer valoracdo do mérito da obra. E independente do
género, da forma de expressao, do modo de comunicagao, do fim



ou do objetivo da obra, bem como da sua divulgagao, publicagao,
utilizacao ou exploracao. A protecao do direito de autor nao depen-
de de registo da obra.

O artigo 2.° do CDADC faz uma listagem exemplificativa de

obras originais protegidas por direito de autor:

- livros, folhetos, revistas, jornais e outros escritos;

- obras dramaticas e dramatico-musicais € a sua encenagao;

- composi¢coes musicais com ou sem palavras;

- coreografias e pantomimas;

- obras cinematograficas, videograficas e televisivas;

- obras de desenho, tapecaria, pintura, escultura, ceramica,
azulejo, gravura e litografia;

- obras de artes aplicadas, desenhos ou modelos € obras de
design que constituam criagao artistica, independentemen-
te da protecao relativa a propriedade industrial;

- obras fotograficas que, pela escolha do seu objeto ou pelas
condicoes da sua execugao, possam considerar-se como
criacao artistica pessoal do seu autor;

- programas de computador (software), desde que tenham
carater criativo;

- bases de dados, desde que tenham carater criativo;

- ilustracoes e cartas geograficas;

- projetos, esbo¢os € obras plasticas respeitantes a arquitetu-
ra, ao urbanismo, a geografia ou as outras ciéncias;

- atuacoes de artistas, intérpretes ou executantes.

As obras derivadas ou equiparadas ao original sao todas as que
envolvam transformagdes (autorizadas) de obras originais. E o caso
das traducgoes, dos arranjos, das instrumentacoes, das adaptagoes,
das dramatizacoes, das cinematizacoes, das compilacoes e dos su-
marios (artigo 3.© do CDADC).

As obras podem ser singulares ou plurais se nascem da con-
jugacao dos esforgos criativos de varios individuos. As obras plurais
distinguem-se entre:

- obra coletiva, quando organizada e dirigida por iniciativa
de uma pessoa (singular ou coletiva) e divulgada ou publi-
cada em seu nome, pertencendo a esta os direitos de autor
(exemplo: jornais e outras publicagoes periodicas);

- obra em coautoria ou feita em colaboracao, quando a ini-
ciativa da sua criacao e realizacao cabe a um grupo de pes-
soas, seja ou nao possivel discriminar o contributo de cada
uma (exemplo: filmes);
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- obra compdosita, quando uma obra se incorpora, total ou
parcialmente, noutra preexistente, doutro autor € sem a
colaboragao deste, mas com a sua autorizagao®™ (exemplos:
bases de dados multimédia e obra literaria que combina
fotografias e textos alheios).

15.  Conex&o de obras#obraem
colaboragao.

O direito de autor € reconhecido independentemente de registo,
depdsito ou qualquer outra formalidade (artigo 12.° do CDADC).
O registo, nao sendo obrigatorio, nem constituindo o direito do au-
tor, pode, no entanto, ser feito junto da IGAC para efeitos probato-
rios ou com fins publicitarios da obra. Este tipo de registo, quando
em relacao a obras cinematograficas, € efetuado junto do Instituto
do Cinema e do Audiovisual (ICA).

O direito de autor apresenta estruturalmente uma du-
pla componente: a moral ou pessoal e a patrimonial. Constituem
direitos morais do autor o direito a paternidade, a integridade e
a genuinidade da obra. Estes direitos perduram no tempo, sendo
inalienaveis, irrenunciaveis e imprescindiveis.

Os direitos patrimoniais integram a componente disponivel
do direito de autor, traduzida na faculdade exclusiva de o autor dis-
por, fruir e utilizar a sua obra, de autorizar a sua utilizagao, total ou
parcialmente, por parte de terceiros (contratos de autorizagao), ou
de alienar, temporaria ou definitivamente, os seus direitos (contratos
de transmissao). Os direitos patrimoniais sao suscetiveis de aliena-
¢ao, oneracao e de reniincia e caducam com o decurso do tempo:

- no caso dos direitos de autor, os direitos patrimoniais ca-

ducam 70 anos ap0s a morte do autor, mesmo que a obra
sO tenha sido publicada ou divulgada postumamente;

- no caso dos direitos conexos, estes caducam:

1. 50 anos ap0s a representagao ou execucao pelo
artista, intérprete ou executante, apos a primeira
fixacao feita pelo produtor de fonograma, videogra-
ma ou filme ou primeira emissao pelo organismo
de radiodifusao;

2.0u 70 anos ap0s a primeira publicagao ou a pri-
meira comunicacgao ao publico, consoante a que
tiver ocorrido em primeiro lugar, se a fixacao da
prestacao do artista num fonograma for objeto de
uma publicacao ou comunicacgao ao publico licitas,
no decurso do prazo de 50 anos.



No termo destes prazos a obra cai no dominio piublico, ou seja, a
sua utilizacao € livre com o limite dos direitos morais.

A titularidade dos direitos patrimoniais de autor pertence,
por principio e originariamente, ao criador intelectual da obra (sal-
vo acordo em contrario). Por via de contratos de autorizacao ou de
transmissao, a titularidade dos direitos de autor pode caber deri-
vadamente a terceiros (artigo 11.° do CDADC).

No caso da criacao de obra por encomenda ou ao abrigo de
um contrato de trabalho, a titularidade dos direitos de autor cabe-
ra originariamente a quem ficar acordado entre as partes. Se nada
tiver ficado acordado e o autor se tiver identificado expressamente
na obra ou em local proprio para o efeito, os direitos de autor per-
tencem ao seu criador intelectual. Se nada tiver ficado acordado e
o autor nao se tiver identificado expressamente, presume-se que
os direitos de autor pertencem a entidade contratante. Porém, se
a obra tiver sido publicada ou divulgada anonimamente, o criador
podera sempre, em qualquer altura, vir a revelar a sua identidade,
em exercicio do seu direito moral a paternidade, o qual € irrevoga-
vel, irrenunciavel e imprescritivel.

O CDADC prevé algumas limitagdes ao exclusivo patrimo-
nial do autor. Acautela um conjunto de utilizacoes livres, traduzidas
umas na possibilidade de se fazerem utilizagdes de uma obra prote-
gida por direito de autor sem que fiquem dependentes do consenti-
mento do seu autor, ainda que com o dever de o remunerar, € outras
sem que haja dependéncia seja de autorizacao prévia seja de remu-
neracao. Tais utilizacoes apenas sao legitimas na medida em que se
encontrem cumpridos os seguintes requisitos (regra dos 3 passos):

- as excegoes t€m que estar claramente definidas nalei e de-

vem ter um fim e alcance restritos;

- devem ser acompanhadas da identificagao do autor, do

editor, do titulo da obra e das demais circunstancias que
a identifiquem;

- a utilizacao nao devera atingir ou obstar a exploragao nor-

mal da obra, privando o autor de proventos economicos;

- a utilizacao nao devera prejudicar de modo injustificavel

os interesses legitimos do titular do direito.

Sao exemplos de utilizacoes livres no direito de autor:

- atos de reproducao temporaria, transitorios, episodicos ou
acessOrios, que sejam parte integrante e essencial de um
processo tecnologico e cujo tnico objetivo seja permitir
uma transmissao numa rede entre terceiros por parte de um
intermediario, ou uma utilizacao legitima de uma obra pro-
tegida e que nao tenha, em si, significado economico (exem-
plo: consulta de websites que impliquem a execucgao de co-
pias dos mesmos no ecra e na memoria de armazenamento
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16.

temporario do disco rigido do computador do utilizador);

- reprografia (reproduc¢ao), para fins exclusivamente priva-
dos, em papel ou suporte similar, realizada através de qual-
quer tipo de técnica fotografica ou processo com resultados
semelhantes (exemplo: fotocopias);

- cOpia privada'®, como a reproduciao em qualquer meio ana-
logico ou digital, realizada por pessoa singular para uso pri-
vado e sem fins comerciais diretos ou indiretos, desde que a
fonte seja licita; ficam excecionadas as partituras e o upload,
ou seja, fazer cOpias para toda a gente; € devida remunera-
¢ao equitativa ao autor e ao editor, no contexto analogico,
por parte da entidade que tiver procedido a reproducao;

O artigo 82° do CDADC regulamenta quaisquer suportes materiais das
acompensacao devida pela fixacoes e reproducdes que, por
reproducao ou gravacao de obras qualquer desses meios, possam
(copia privada). No preco de venda obter-se, encontra-se incluida

a0 publico de todos e quaisquer uma quantia destinada a beneficiar
aparelhos mecéanicos, quimicos, os autores, os artistas, intérpretes
elétricos, eletrénicos ou outros que ou executantes, os editores
permitam a fixagao e reproducao e o0s produtores fonograficos

de obras e, bem assim, de todos e e videograficos.

- reproducao e colocacao a disposicao do publico, pelos
meios de comunicacgao social, para fins de informacao, de
discursos, alocugoes e conferéncias pronunciadas em pu-
blico, por extrato ou em forma de resumo; mas s6 o autor
tem o direito de reunir em volume as obras em causa;

- selecao regular de artigos de imprensa periodica, sob forma
de revista de imprensa; fixacao, reprodugao e comunica-
¢ao publica, por quaisquer meios, de fragmentos de obras
literarias ou artisticas, quando a sua inclusao em relatos de
acontecimentos de atualidade for justificada pelo fim de
informacao prosseguido (exemplo: leitura de um extrato
na apresenta¢ao de uma noticia);

- reproducao, no todo ou em parte, de uma obra que tenha sido
previamente tornada acessivel ao ptiblico, desde que realizada
por biblioteca ptiblica, arquivo ptiblico, museu piblico, cen-
tro de documentagao nao comercial, instituigao cientifica ou
estabelecimento de ensino, € que essa reproducao e o respe-
tivo niimero de exemplares se nao destinem ao publico, se
limitem as necessidades das suas atividades proprias € nao
tenham por objetivo a obtencao de uma vantagem economica
ou comercial, direta ou indireta, incluindo os atos de reprodu-
¢a0 necessarios a preservacao e arquivo de quaisquer obras
(exemplo: empréstimo interbibliotecas); € devida remunera-
¢ao equitativa ao autor e ao editor, no ambito analdgico, por
parte da entidade que tiver procedido a reproducao;

- insercao de citagdes ou resumos de obras alheias, em apoio
das proprias doutrinas ou com fins de critica, discussao ou



ensino e na medida justificada pelo objetivo a atingir (exem-
plo: teses e dissertagoes); o conceito de citagoes abrange
o reenvio, através de uma hiperligacao, para um ficheiro
consultavel de forma autonoma;

reproducao, distribui¢ao e disponibilizacao ptiblica, com
fins de ilustragao para efeitos de ensino e educacao, de
partes de uma obra publicada, destinada exclusivamente
aos objetivos do ensino nos estabelecimentos € nao tenham
por objetivo a obten¢ao de uma vantagem econdomica ou
comercial, direta ou indireta;

inclusao de pecas curtas ou fragmentos de obras alheias
em obras proprias destinadas ao ensino (exemplo: manuais
escolares); € devida remuneragao equitativa ao autor e ao
editor, quando em contexto analogico;

utilizacao de obra para efeitos de publicidade relacionada
com a exibicao ptiblica ou venda de obras artisticas, na me-
dida em que tal seja necessario para promover 0 aconteci-
mento, com exclusao de qualquer outra utilizagao comercial;
utilizagcao de obra relacionada com a demonstracao ou re-
paracao de equipamentos (exemplo: manuais de instrucoes);
reproducao por parte de institui¢oes sociais sem fins lucra-
tivos, tais como hospitais e prisoes, quando a mesma seja
transmitida por radiodifusao; € devida remuneragao aos
titulares dos direitos;

comunicac¢ao ou colocacao a disposicao do publico, para
efeitos de investigacao ou estudos pessoais, a membros
individuais do publico, por terminais destinados para o
efeito, nas instalagoes de bibliotecas, museus, arquivos
publicos e escolas, de obras protegidas, desde que nao
sujeitas a condi¢oes de compra ou licenciamento, e que
integrem as suas colegdes ou acervos de bens (exemplo:
consulta presencial de documentos, digitalizacao de obras
para posterior visualizacao e leitura das mesmas nos ter-
minais de computador instalados nas bibliotecas por parte
dos utentes);

utilizacao de obras como, por exemplo, de arquitetura ou
escultura, feitas para serem mantidas permanentemente
em locais publicos;

utilizacao de uma obra artistica sob a forma de um edifi-
cio, de um desenho ou planta de um edificio para efeitos
da sua reconstrucao;

reprodugao, comunicag¢ao ao ptblico ou colocagao a dis-
posicao do ptblico de artigos de atualidade, de discussao
econOmica, politica ou religiosa, de obras radiodifundidas
ou de outros materiais da mesma natureza, se nao tiver sido
expressamente reservada;
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- reproducao, comunicacao ao puiblico ou colocagao a dispo-
sicao do publico de obras orfas, para fins de digitalizacao,
indexacao, catalogagao, preservagao ou restauro € ainda os
atos funcionalmente conexos com as referidas faculdades,
por parte de bibliotecas, estabelecimentos de ensino, mu-
seus, arquivos, instituicoes responsaveis pelo patrimonio ci-
nematografico ou sonoro e organismos de radiodifusao de
servigo publico, no ambito dos seus objetivos de interesse
publico, nomeadamente o direito de acesso a informacao, a
educacao e a cultura, incluindo a fruicao de bens intelectuais.

Sao utilizacoes livres nos direitos conexos:

- 0 uso privado;

- a utilizagao de excertos de uma prestacao, de um fonogra-
ma, videograma ou de uma emissao de radiodifusao, con-
tanto que o recurso a esses excertos se justifique por pro-
posito de informacao ou critica ou qualquer outro dos que
autorizam as citacoes ou resumos para o direito de autor;

- a utilizacao destinada a fins exclusivamente cientificos ou
pedagogicos;

- a fixacao efémera feita por organismo de radiodifusao;

- as fixagoes ou reprodugoes realizadas por entes ptiblicos ou
concessionarios de servigos publicos por algum interesse
excecional de documentacao ou para arquivo;

- 0s demais casos em que a utilizacao da obra € licita sem o
consentimento do autor.

Os poderes relativos a gestao do direito de autor e dos direitos co-
nexos podem ser exercidos diretamente pelos seus titulares ou por
intermédio de representante destes devidamente habilitado, nos
termos do artigo 72.° do CDADC. Em regra, o autor gere diretamen-
te as suas obras (concede autorizacoes e cobra a correspondente
remuneragao), mas pode entregar a outras entidades (mandatar) a
gestao dos direitos patrimoniais sobre as suas obras a outras enti-
dades (exemplo: sociedades de gestao coletiva do direito de autor
e de direitos conexos).
Sao exemplos de sociedades de gestao coletiva em Portugal:
- AGECOP - Associagao para a Gestao da Copia Privada;
- ASSOFT - Associacao Portuguesa de Software;
- AUDIOGEST - Associacgao para a Gestao e Distribuicao de
Direitos dos Produtores Fonograficos;
- GEDIPE - Associacao para a Gestao Coletiva de Direitos
de Autor e de Produtores Cinematograficos e Audiovisuais;
- GDA - Cooperativa de Gestao de Artistas e Intérpretes
ou Executantes;
- SPAutores - Sociedade Portuguesa de Autores.



Em regra, a representacao por sociedades de gestao coletiva € facul-
tativa por parte dos autores e de titulares de direitos conexos; por
conseguinte, as sociedades de gestao coletiva apenas t€m legitimi-
dade para conceder autorizacoes de uso de obras e de prestagoes
e para cobrar a correspondente remuneracao (direitos de autor e
conexos) em relagao a titulares de direitos que se encontrem repre-
sentados por elas. No entanto, existem situagoes legalmente previs-
tas de representacao obrigatoria por sociedades de gestao coletiva:

- no direito de autor: utilizagao de obras em retransmissao
por cabo;

- nos direitos conexos: utilizagao de prestacoes em retransmis-
sao por cabo, na colocacao a disposic¢ao do publico, por fio
ou sem fio, para que seja acessivel a qualquer pessoa, a partir
do local e no momento por ela escolhido (internet), e ainda
nos casos previstos nos n.os 2 e 3 do artigo 178.° do CDADC.

O Baile dos Candeeiros, de RADAR 360°.
© Diogo Azevedo
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Em Portugal, € a IGAC que cumpre assegurar a certificagao, por via
de registo, e a fiscalizagao das sociedades de gestao coletiva do direi-
to de autor e dos direitos conexos, sem prejuizo das competéncias
legalmente atribuidas a outras entidades (artigo 74.° do CDADC).

Aviolacao de direito de autor e de direitos conexos consubs-

tancia a pratica de um crime:

- comete o crime de usurpacao quem, sem autorizacao do
autor ou do artista, do produtor de fonograma e videogra-
ma ou do organismo de radiodifusao, utilizar uma obra ou
prestacao por qualquer das formas previstas no CDADC
(artigo 195.° do CDADC);

- comete o crime de contrafacao quem utilizar, como sendo
criacao ou prestagao sua, obra, prestacao de artista, fonogra-
ma, videograma ou emissao de radiodifusao que seja mera
reproducao, total ou parcial, de obra ou prestacao alheia, di-
vulgada ou nao divulgada, ou por tal modo semelhante que
nao tenha individualidade propria (artigo 196.° do CDADC);

- comete o crime de aproveitamento de obra contrafeita ou
usurpada quem vender, puser a venda, importar, exportar ou
por qualquer modo distribuir ao ptblico obra usurpada ou
contrafeita ou copia nao autorizada de fonograma ou video-
grama, quer os respetivos exemplares tenham sido produ-
zidos no pais quer no estrangeiro (artigo 199.° do CDADC);

- viola o direito moral de autor quem se arrogar a paternida-
de de uma obra ou de prestacao que sabe nao lhe perten-
cer, quem atentar contra a genuinidade ou integridade da
obra ou prestacgao, praticando ato que a desvirtue e possa
afetar a honra ou reputacao do autor ou do artista (artigo
198.9 do CDADC).

Os crimes acima indicados sdo punidos com pena de prisao até
3 anos e multa de 150 a 250 dias, de acordo com a gravidade da
infragao, agravadas uma e outra para o dobro em caso de reinci-
déncia; a negligéncia € punivel com multa de 50 a 150 dias (artigo
197.¢ do CDADC).



EXEMPLO DE BOA PRATICA
PROGRAMACAO E MEDIACAOQ

L°’Abattoir & Chalon dans la rue [FR]

Chalon dans la rue é, atualmente, muito mais do que um
festival: o projeto artistico desenvolvido pela equipa

do Centre national des arts de la rue et de 1’espace
public, credenciado pelo Ministério da Cultura francés
enquanto centro nacional, visando uma estratégia integrada
e de aplicacdo continua ao longo do ano, apoia a criagédo
artistica para o espaco publico em todas as suas formas.

Através de um centro de criagido (1’Abattoir) instalado na cidade
de Chalon-sur-Sa6ne e de um festival (Chalon dans la rue) que
transfigura a cidade a cada ano, no més de julho, reforca a sua
missdo com o desejo de descompartimentar um projeto cultural
no seu territério, que se abre ao mundo durante um festival
disperso na cidade. A missdo divide-se em subdominios:

e apoio a criacdo artistica para o espago publico,
acolhendo artistas e companhias em residéncia, num
regime de coproducio;

e apoio a difusdo, oferecendo as companhias e
artistas um espaco de divulgacido, promovendo uma
escrita unica e inovadora em conexdo com o espago
puiblico, refletindo a variedade de propostas
artisticas no setor das artes de rua;

e desenvolvimento de um programa de mediacéo,
oferecendo aos habitantes locais a oportunidade de
imersdo em projetos artisticos através das companhias
sediadas ou em residéncia no centro nacional;

* ¢ desenvolvendo um sistema de “ancoragem
territorial”, através da conquista de novos
espagos de difusdo da criagdo artistica, fazendo
um levantamento de todos os bairros da cidade para
renovar lacos, e inventando formas de divulgacéo e
mediacdo mais préximas das pessoas, enquanto fator
de promogdo da participagdo cultural, social e
econémica da cidade.

www.chalondanslarue.com
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42.5.
Legislacao aplicavel aos profissionais
daareadacultura

Asrelacoes de trabalho dependente dos profissionais da area da cul-
tura encontram-se atualmente reguladas pelalein.® 4/2008,de 7 de
fevereiro, que ja sofreu algumas alteracoes, mas aprovou o regime
dos contratos de trabalho e estabeleceu o regime de seguranga social
aplicavel aos trabalhadores das artes do espetaculo e do audiovisual
que desenvolvem uma atividade artistica, técnico-artistica ou de
mediacao destinada a espetaculos ou a eventos publicos. Supletiva-
mente, aplica-se o Codigo do Trabalho a tais relacoes profissionais.

O Governo portugués esta a preparar o Estatuto dos Profis-
sionais da Area da Cultura, tendo a fase de consulta publica termi-
nado ja depois de ampla participacao. A expectativa € que o diploma
possa entrar em vigor no inicio do ano de 2022, vindo alterar e/ou
complementar a legislacao em vigor, seja para relagoes de trabalho
dependente ou independente.

Destaca-se ainda a portaria n.© 156/2017, de 21 de junho,
que veio estabelecer os procedimentos e identificar a IGAC como o
servigo responsavel pela gestao, organizacao € manutengao do Re-
gisto Nacional de Profissionais do Setor das Atividades Artisticas,
Culturais e de Espetaculo (RNPSAACE), aplicavel ao profissional
das artes do espetaculo e do audiovisual que exerca atividades ar-
tisticas, técnico-artisticas ou de mediagao.

Este registo € valido por 3 anos, sendo renovavel mediante
requerimento a IGAC, a apresentar pelo profissional até ao termo
do més imediatamente anterior a validade do registo.

Alista de atividades sujeitas a registo inclui atividades artis-
ticas, técnico-artisticas e de mediac¢ao, sendo:

- afinador - técnico-artistica;

- ator - artistica;

- aderecista - artistica;

- agente artistico - mediacao;

- animador cultural - mediacgao;

- arquivista musical - técnico-artistica;

- artista de circo - artistica;

- assistente de producao - mediagao;

- bailarino - artistica;

- caracterizador - técnico-artistica;

- cenografo - artistica;

- compositor - artistica;

- contrarregra - técnico-artistica;

- coreografo - artistica;

- costureiro - técnico-artistica;

- desenhador audiovisual - artistica;



- desenhador de luz - artistica;

- desenhador de som - artistica;

- diretor artistico - mediacao;

- diretor de cena - técnico-artistica;

- diretor de produc¢ao - mediacao;

- diretor técnico - técnico-artistica;

- dramaturgista - artistica;

- dramaturgo - artistica;

- encenador - artistica;

- figurinista - artistica;

- gestor cultural - mediacao;

- maestro - artistica;

- marionetista - artistica;

- mestre ou zelador de guarda-roupa - t€cnico-artistica;

- mestre, ensaiador ou professor de bailado
- técnico-artistica;

- musico - artistica;

- ponto - técnico-artistica;

- produtor - mediagao;

- produtor executivo - mediacao;

- programador - mediagao;

- realizador - artistica;

- secretario de orquestra - técnico-artistica;

- técnico de atendimento ptblico - Frente de casa
- mediagao;

- técnico de audiovisual - técnico-artistica;

- técnico de comunicacao e marketing - mediacgao;

- técnico de equipamento de espetaculo (inclui
maquinista, operador de teia, carpinteiro e eletricista)
- técnico-artistica;

- técnico de luz - técnico-artistica;

- técnico de servicos educativos - mediagao;

- técnico de seguranca - técnico-artistica;

- técnico de som - técnico-artistica.

Alei n.°105/20009, de 14 de setembro, regula, entre outras maté-
rias, a participacao de menores em atividade de natureza cultural,
artistica ou publicitaria e as especificidades da frequéncia de esta-
belecimento de ensino por trabalhador-estudante.
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Xarxa 25, de La Fura dels Baus [ES]
Imaginarius, Santa Maria da Feira (2005).
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© Municipio de Santa Maria da Feira

Alexandra Saraiva Fonseca ¢ ad-
vogada. Fundadora da ConsulAr-
te, presta servicos de assessoria
legal € fiscal especializada para o
setor cultural e criativo, transversal
aareascomoocinemae oaudiovi-
sual,aliteraturaeaedicdo,asartes
visuais e performativas, a musica,
o software, o design € as marcas,
dirigidatantoa projetosindividuais
como coletivos (empresas criati-
vas, produtoras audiovisuais, edito-
ras, agentes e managers, museus,
escolasartisticas e universidades).
Foidocente, entre outras, da unida-
de curricular de Legislacao para o
Setor Cultural e Criativo, na Escola
das Artes da Universidade Catoli-
ca Portuguesa — Centro Regional
do Porto.



EXEMPLO DE BOA PRATICA
MEDIACAO E CAPACITACAO
DE PROFISSIONAIS

Power of Diversity

- The Crossing Lines Project [EU]

Um projeto de cooperagdo europeia de grande escala,
apoiado pelo programa Europa Criativa da Unido Europeia,
coordenado pela companhia alemd Action theatre
PAN.OPTIKUM e que envolveu outras nove entidades
culturais europeias.

Entre 2015 e 2016, o projeto desenvolveu pequenas
producdes para o espago publico, numa relacdo direta

e num modelo site-specific para cada um dos dez festivais
envolvidos. As dez diferentes performances foram
desenvolvidas em cada cidade, em residéncias de

duas semanas, com foco na histéria local, nas suas
especificidades e nas ideias dos jovens que participaram
no projeto. No total, 196 jovens das cidades parceiras
trabalharam com a equipa de direcdo artistica.



Apesar das especificidades locais, o hip hop foi o elemento
aglutinador entre as performances, abrindo portas para

a segunda etapa do projeto, em que um grupo de até trés
participantes de cada cidade foi selecionado para viajar
até Friburgo (Alemanha), onde, no verdo de 2017, foi
desenvolvida de forma intensiva uma nova producdo de grande
escala para o espagco publico, apta a circular por festivais
de toda a Europa. Um processo de capacitacido ativo e de
desenvolvimento de experiéncia profissional internacional
para um grupo de jovens com origens distintas. A obra
desenvolvida, Crossing Lines, circulou por diversas cidades
europeias nos anos 2017 e 2018, envolvendo sempre a equipa
de jovens selecionados na primeira fase do projeto.

Além do enfoque artistico, cujo conceito geral esta
centrado em muitos aspetos do cruzamento de linhas (fisico
e metafdérico), o projeto procurou ainda alcangar e integrar
novos publicos de diferentes origens. As respostas

da comunidade foram digitalizadas, visualizadas como
construcdes estéticas, e essas exposi¢bes permanecem nas
cidades parceiras como legado de uma colaboracio intensa
que mudou muitas vidas.

www.power-of-diversity.eu
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Contexto de
implementacao,
producao
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Chegados ao momento de implementar o projeto, apOs compreen-
der todas as condicionantes e especificidades do espago piblico
no geral, e garantindo a observancia da legislacao em vigor, sera
tempo de definir um plano de producao especifico ¢ adaptado ao
projeto a desenvolver, incluindo todas as dimensodes essenciais que
lhe venham a ser aplicaveis.

Como ja referenciado, o objetivo do texto nao sera o de dar
respostas absolutas ou substituir um manual de producao artisti-
ca e cultural; sera, acima de tudo, um documento de alerta para a
complexidade dos processos, para os riscos € para as necessidades,
perspetivando caminhos e complementarmente listando os profis-
sionais mais competentes para dar resposta a cada etapa e/ou pro-
cesso, e demonstrando a necessidade de equipas multidisciplinares
especializadas e adaptadas a cada ac¢ao a executar.

Para uma leitura mais direcionada e facilitada, esta sec¢ao
divide-se em tOpicos agregadores que sistematizam a informacao
mais importante em cada acao-chave elencada.

Etica, responsabilidade social
e sustentabilidade

Num processo de planeamento de uma performance ou evento ar-
tistico no espaco piublico estaremos a definir uma agao em lugar
comum, com implicacoes no normal desenrolar das atividades quo-
tidianas do local de implementagao. Assim, importa tomar as me-
didas adequadas ao nivel da organizacao promotora e de todos os
seus colaboradores, diretos e indiretos, para que elevados padroes
de ética profissional e responsabilidade social sejam seguidos ao
longo do processo, valorizando as dinamicas locais, com vista a
definicao de planos o menos invasivos possivel. Ou, no caso de
grandes eventos com impactos significativos, que sejam tomadas
medidas de contingéncia para a mitigacao dos efeitos do projeto
na comunidade local.

Importa ainda destacar a necessidade de seguir principios
e boas praticas de sustentabilidade, tanto ao nivel da gestao inte-
grada como nos processos logisticos, tendo em vista os impactos
ambientais e o ecossistema economico locorregional.



Conceito de responsabilidade

Nesta etapa, partimos do principio que todos os conceitos anteriores
estao apreendidos e compreendidos, com destaque para as definigoes
de recinto, promotor e dossier de segurancga. Assim, destaca-se na
fase de execucao o conceito de responsabilidade: deve notar-se que o
promotor assume a responsabilidade de todas as a¢oes e consequén-
cias - positivas e negativas - da implementacao do projeto, de acordo
com o plano desenvolvido e aprovado pelas autoridades competentes.

Condicdes do local de instalacao

Torna-se essencial adaptar o plano do projeto ao local especifico de
implementacao, partindo da disting¢ao clara entre espaco publico e
espaco de utilizagao privada, com todas as consequéncias inerentes.
O plano de producao deve ser antecedido do conhecimento
das caracteristicas do espaco de implementacao (declives, sombras,
infraestruturas disponiveis, entre outros), abrindo uma relagao de
didlogo com os residentes e utilizadores diarios. A fase de imple-
mentacgao deverad responder com solucoes de recurso para todos os
servicos ou infraestruturas cujo local nao disponha regularmente.
O conhecimento das dinamicas locais ira ainda suportar as
decisoes em termos de infraestruturas de apoio € de horarios de
apresentacao, em resposta as regras de ruido em vigor.

Cenografia, estruturas,
bancadas e tribunas

Tendo por base os diplomas normativos e regulamentares em vigor,
devera ser definido um plano adequado para a instalacao de qualquer
estrutura, equipamento e/ou cenografia, desenvolvendo um plano
de instalacao e seguranca adequado, envolvendo as equipas técnicas
mais qualificadas para cada tipologia de equipamento e garantindo
o cumprimento de todas as normas e regras de certificagao. Nesta
tipologia incluem-se, entre outros, tribunas e bancadas, palcos e prati-
caveis, estruturas de vedagao e apoio logistico ou sanitario, estruturas
cénicas das equipas artisticas e qualquer equipamento de dimensao
relevante (exemplo: equipamento de som e luz, gruas, entre outros).

O promotor devera ter disponivel, para eventual fiscaliza-
¢ao, um dossier adequado com o planeamento da instalacao destes
equipamentos no recinto, assim como um dossier de seguranca,
considerando regras de acesso, circulacao e fluxos e ainda todos
os certificados de seguranca das estruturas instaladas.
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Acolhimento de publico

O acolhimento de publico deve respeitar todas as normas previstas
no processo de licenciamento, nomeadamente a lotacao definida e
asregras de circulacao de publico (saidas de emergéncia e plano de
seguranca). Cabe ao promotor garantir as equipas adequadas para
o efeito, nomeadamente assistentes de recinto de espetaculos, de
acordo com a legislacao em vigor.

As boas praticas na organizagao de eventos artisticos no es-
paco publico incluem a definicao de circuitos acessiveis a pessoas
com deficiéncia, incluindo toda a sinalética apropriada e servicos/
equipamentos adequados.

A garantia das condicgoes de acesso € questao central para
0 sucesso. Assim, nos casos em que servicos regulares nao estejam
disponiveis, devera avaliar-se a criagao de sistemas de transportes
publicos especiais e/ou estacionamento provisorio adequado a ti-
pologia do evento.

Condicoes administrativas

Os processos administrativos sao, por vezes, complexos e burocra-
ticos. No entanto, o conhecimento antecipado das necessidades
ira evitar problemas de tltima hora e eventuais obstaculos a reali-
zagao do evento.

Conforme ja referenciado na secg¢ao relativa ao contexto le-
gal e regulamentar, o promotor do espetaculo ou evento devera as-
segurar antecipadamente um conjunto de licencas e produzir um
dossier que deve estar disponivel para fiscalizacao a qualquer mo-
mento. Dessa lista destacam-se a licenca de promotor, a licenca de
representagao (comunicacao prévia), o processo de legalizacao de
recinto improvisado, todas as licengcas complementares ao recinto
improvisado (exemplo: eletricidade, espagos de alimentagao, etc.), a
licenca de ocupacao de espaco publico, a licenca especial de ruido
e o licenciamento de direitos de autor e de direitos conexos.

Importa ainda destacar duas situagoes particulares para as
quais os promotores devem antecipar os processos € procedimen-
tos, nomeadamente:

- a contratacao de artistas internacionais, através do conhe-
cimento da legislacao tributaria e social em vigor, e que
tera impacto ao nivel da retengdo de imposto sobre o tra-
balho artistico;

- e a participa¢cao de menores no espetaculo, que deve cum-
prir escrupulosamente a legislagao especial em vigor.



Seguros

Ao nivel dos seguros, o promotor deve garantir a contratacao de
seguro de responsabilidade civil adequado as atividades a realizar
e com cobertura adequada para a lotagao prevista, de seguro de
acidentes de trabalho para todos os recursos humanos a sua res-
ponsabilidade e assegurar a existéncia do mesmo para entidades
terceiras prestadoras de servicos, de seguro de bens e equipamentos
e de outros eventuais seguros que possam ser aplicaveis a atividades
técnicas especificas.

Seguranga

Indo além da mera elaboragao de um dossier de seguranca, de acor-
do com a legislagao em vigor, sugerem as boas praticas internacio-
nais, em especial pelos exemplos de Franca e do Reino Unido, que
o promotor efetue uma adequada defini¢cao de riscos, avaliando de
forma efetiva quem assume as responsabilidades face a cada po-
tencial situacao. Este processo prévio a elaboracao de um plano
de seguranca trara garantias adicionais a todos os colaboradores e
participantes, garantindo ainda que o plano de seguranca foi efeti-
vamente pensado e adaptado a realidade do projeto aimplementar.

Adicionalmente, deve o promotor assegurar o cumprimento
dalegislacao em referéncia a seguranga contra incéndio, a seguran-
¢ano trabalho (por exemplo: equipamentos de protecao individual,
normas de suspensao de equipamentos, avaliacao de risco de tra-
balho em altura, risco de trabalho com estruturas, entre outros) e a
disponibilizacao de equipa de seguranca/vigilancia e de socorro, €
avaliar com as forcas de segurancga territorialmente competentes a
melhor solucao para a manutencao da ordem piblica.

Particularidades
e trabalhos especializados

Adicionalmente aos contextos genéricos definidos na legislagcao
geral aplicavel a eventos artisticos no espaco publico, a realizacao
destas atividades, pela sua especificidade técnica e artistica, podera
recorrer a servicos de trabalhos técnicos especializados regulamen-
tados por legislacao especifica, tais como:

- a utilizacao de pirotecnia, sendo essencial, face a diversi-
dade da tipologia dos materiais utilizados, o envolvimento
de equipa técnica especializada e com conhecimento da
classificacgao e tipologia de engenhos, respetivas normas
aplicaveis e contexto de seguranca a garantir; apenas desta
forma sera possivel assegurar as respetivas formalidades
burocraticas que antecipam o transporte, armazenamento
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€ manuseamento de materiais pirotécnicos;

- o recurso a tendas e estruturas cobertas, para as quais exis-
te legislacao especifica, nos termos da regulamentagao de
recintos itinerantes, nomeadamente as regras de circula-
¢ao e saidas de emergéncia, sem desvalorizar a garantia de
certificacao dos equipamentos a utilizar;

- 0 transporte de estruturas, que deve obedecer a normas
especificas e, no caso de estruturas de dimensao relevan-
te, carecer de protecao especial das forcas da autoridade
para o seu transporte;

- 0 transporte de baterias, em especial no contexto internacio-
nal, tendo em conta as limitacoes ao transporte de baterias
de litio e niquel em voos comerciais; as restricoes variam de
companhia para companhia, sendo em muitos casos neces-
sario solicitar autorizacao especial para o transporte;

- a corrosao de estruturas, em especial no caso de projetos
de duracao média-longa em localizagoes proximas do mar;
nestes casos, podera ser necessario prever equipamentos
adequados a corrosao e/ou a defini¢ao de regras de veri-
ficacao frequente do estado das estruturas e aplicacao de
medidas corretivas, se necessario;

- ¢ o trabalho insular, por vezes negligenciado, que carece
em muitas situagoes de planeamento acrescido devido a
possivel limitacao de equipamento e/ou servigos locais que
possam exigir deslocagao adicional.

Guimaraes 2012
© Municipio de Guimaraes



Desafios futuros

Da atualidade € possivel perspetivar o futuro. As boas praticas aju-
dam-nos a evoluir continuamente. Assim, € desejavel que num futuro
proximo possamos evoluir no sentido da generalizacao da certificagao
de processos de organizagao de eventos no espaco publico, conferin-
do um grau de confianca e seguranca adicional a todos os processos.

Os eventos no espago publico, em especial se organizados
pelos municipios, sao, em geral, de acesso gratuito e sem delimita-
¢ao de recinto. Por um lado, podera pensar-se que, por se tratarem
de eventos de pequena e média dimensao, a seguranca estd assegu-
rada; por outro, ha que repensar a questao da responsabilidade: na
auséncia de uma lotagao maxima e controlo de acessos, até onde
cobrem os seguros? No caso de um acontecimento imprevisto gra-
ve, estaremos efetivamente cobertos pelas clausulas dos seguros?
Provavelmente, nao. Importa, assim, evoluir no sentido da genera-
lizacao dos recintos improvisados, com regras de seguranca defi-
nidas e aprovadas.

Por fim, observa-se que grande parte das atividades culturais
é realizada num contexto amador ou semiprofissional, com conse-
quéncias evidentes ao nivel do planeamento, definicao de riscos e,
em ultima analise, da seguranca dos participantes. Importa evoluir
para a profissionalizagao gradual do setor, em todas as suas dimen-
soes, contribuindo para uma qualificacao de todas as areas comple-
mentares a apresentacgao artistica.
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EXEMPLO DE BOA PRATICA
INTERNACIONALIZACAO
E INTEGRACAO SETORIAL

Platform 4: UK [UK]

Platform 4: UK é um programa estratégico, desenvolvido para
apoiar a promo¢do internacional e exportacdo de artistas

e obras criadas para o espago publico originarios do Reino
Unido. Através de uma parceria da XTRAX com o Arts Council
England, a primeira fase do projeto decorreu entre 2015

e 2018, tendo apoiado mais de 100 artistas e companhias

do Reino Unido, com impacto mensuravel por mais de 360
apresentacdes internacionais (exportacdes) desses artistas
em 31 paises diferentes e com uma receita para o setor
estimada em 961 mil libras.

As agdes desenvolvidas assumem o perfil de apoio a
realizacdo de focos de programacdo do Reino Unido em
festivais internacionais (5 ag¢bes), a representacgio setorial
em feiras internacionais, acdes de missdo inversa, através
da realizacio de showcases em territério briténico com
convite a profissionais internacionais (5 acdes) e sessdes
de capacitacdo/mentoria para temas centrais das relacbes de
internacionalizac¢io de obras artisticas (11 agdes).

O impressionante impacto resultou na extensfo do programa
de vitrine internacional para um novo quadriénio com
manuten¢do do apoio publico nacional, que encara esta

acdo privada como essencial e estratégica para a promog¢éo
internacional da economia britanica, através da exportacio
de conteudos artisticos.

www.xtrax.org.uk/project/platform-4-uk



>

Conversas sobre
artesderua
contemporaneas:
desafios
e perspetivas
futuras

Jordi Durani Roldas



134—135

1.
Agradecer

Para desenvolver este texto contactei diversos profissionais espe-
cializados nas artes de rua: portugueses, pessoas de outras regioes
da Europa e de outros continentes. Sao eles Nadia Aguir, Pedro
Cavaco Leitao, Hugo Cruz, Luisa Cuttini, Manfred Eccli, Anna Gi-
ribet, Salvador Gonzalez, Rui Paixao, Julieta Aurora Santos, Alina
Stockinger, Katiuska Valenzuela, Jong-Yeoun Yoon e Jerzy Zon.
A eles dedico este texto e todo o meu agradecimento.

Conduzi uma curta entrevista escrita com eles. As questoes
colocadas prendem-se com a defini¢ao das artes de rua como uma
disciplina especifica, as caracteristicas formais e tematicas das artes
de rua produzidas na atualidade, os motivos que impulsionam os
criadores a direcionarem o seu trabalho para a rua e os principais
desafios que estes enfrentam, no curto e no médio prazo.

Em 2015, dirigi as mesmas perguntas a outro grupo de pro-
fissionais. Naquela altura, eram doze pessoas de dez paises diferen-
tes. O meu objetivo, a data, era elaborar um estudo sobre as artes
de rua na Europa, estudo no qual também analisei 350 producoes
artisticas lancadas entre 2011 e 2014.

Durante o texto irei comparar os resultados de ambos os
blocos de entrevistas, para tracar uma constelacao subjetiva que
se estenda um pouco mais no tempo, abrangendo geografias mais
diversas e permitindo descobrir e aprofundar diferentes assuntos
relacionados com as artes de rua contemporaneas.

2.
Conectar

Iniciando a redacao dos textos que partilho convosco, voltei a re-
ver material compilado nos tltimos anos. De entre as entrevistas
que guardo, reli as palavras de Sigrun Fritsch, diretora artistica da
companhia alema Pan Optikum. Em 2014, quando questionada so-
bre os motivos que impulsionam um artista a criar na rua, apontou
o seguinte: “o teatro € a arte do momento € para que continue a
ser uma instancia cultural de peso social € de extrema importancia
que possa continuar a apresentar producoes em espagos ao ar livre,
acessiveis a qualquer pessoa. Espetadores em diferentes condicoes
sociais misturam-se em pragas € em contextos ptblicos: uns apare-
cem por interesse, enquanto para outros, os que costumam passear
por 14, sera uma surpresa que de repente haja um evento teatral
naquele local. O teatro torna-se, assim, num evento democratico e
adquire uma relevancia social que, em certa medida, se perdeu nos
espacos e palcos teatrais convencionais. Uma experiéncia ao vivo
acessivel a todas as pessoas independentemente da sua condigcao



social assume uma especial relevancia na atualidade, enquanto for-
ma de contrariar a influéncia e o isolamento digital. Essa seria, jun-
tamente com o prazer pessoal de criar constantemente em novos
espacos, a principal razao para fazer o teatro acontecer em espagos
publicos” (S. Fritsch, comunicacgao pessoal, 15 de setembro, 2014).

Sete anos depois da entrevista, as palavras de Sigrun nao
apenas continuam oportunas, quando se referem a influéncia di-
gital e isolamento, como assumem ainda mais importancia apos a
pandemia que vivemos. As artes de rua t€ém um potencial 6bvio de
conexao entre as pessoas, transformacao e equilibrio em tempos de
extrema fragilidade emocional.

Além disso, segundo o clown portugués Rui Paixao, “uma
das grandes vantagens das artes de rua € que tornam os artistas in-
visiveis. Eles sao anonimos, aproximam-se do que os espetadores
sao. Se nao houver hierarquia entre ptiblico e artista, a comunica-
¢ao torna-se mais generosa e consistente” (R. Paixao, comunicacao
pessoal, 6 de agosto, 2021).

A grande ofensiva que os trabalhadores das artes de rua irao
ter que travar no curto e médio prazo, evitando recuos em nome da
seguranca, da economia e de tantos outros gigantes, sera a recupe-
racao da rua como lugar de encontro entre as pessoas.

E eu digo rua e nao espaco ptiblico de uma forma muito cons-
ciente. Como aponta Delgado, “sabe-se que uma cidade s6 pode ser
colocada a venda se antes tiver sido capaz de pacificar-se antes, para
mostrar que esta disposta a submeter-se e obedecer. Para isso, esta
organizado este novo artefacto categorico, que € o ‘espago publico),
do qual politicos e filosofos reiteram a sua ideologia € ao servigo
do qual ordenam a sua reificagao fisica como lugar, os urbanistas
concebem formas, impoem hierarquias, distribuem significados, de-
terminam ou acreditam determinar usos. Mas, indiferente a teorias,
planos e projetos, nada pode impedir que continuem a multiplicar-se
as interminaveis articulagoes e entrelacamentos de corpos e olhares,
a vadiagem das multidoes, a ameaca dos inconstantes, tudo aquilo
que até ha pouco tempo atras, ousdvamos simplesmente a designar
de rua” (Delgado, 2013, p. 16).

3.
Definir

The Queer Art of Failure, de Jack Halberstam, € um dos meus livros
de cabeceira desde que me foi apresentado pela Dra. Judit Vidiella,
em 2018. Quando penso em artes de rua, penso na maneira como
Halberstam examina o fracasso, a ininteligibilidade, a indisciplina
e outras perspetivas descartadas pela logica capitalista com as quais
se supoe o que deve ser a formacao, a investigacao, a produgao ou
a gestao da administracao publica.
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La Tortue de Gauguin, de Luc Amoros [FR],

llustracéo a Vista, lIhavo (2019).

© 23 Milhas/Municipio de fIhavo

Durante anos questionei-me sobre uma definicao possivel. O que
sao artes de rua? O que queremos dizer quando falamos sobre tea-
tro de rua, teatro na rua ou artes ao ar livre? E com que proposito?
Atualmente, creio que, como setor ou lobby, o facto de assumir uma
definicao pode ser estratégico, embora nao deixe de ter as minhas
reservas quanto a necessidade desta aventura. Voltando a Halbers-
tam, estou bem ciente do que ele aponta, referindo-se a Foucault,
quando afirma que “disciplinar € uma técnica de poder moderna que
promove e depende de normalizagao, rotinas, convencoes, tradicao
e regularidade, e produz especialistas e formas administrativas de
governo” (Halberstam, 2018, p. 20).

A minha amiga Eva Marichalar, artista e docente, diz-me
sempre que o capitalismo fascista gosta da simplicidade. Como uma
disciplina de disciplinas, as artes de rua sao tudo menos simples.
Assim, nao sao faceis de definir e, portanto, de controlar. Nem pela
academia, nem pela administracao piublica, nem pelo proprio setor
cultural. As artes de rua sao diversas e promiscuas e, portanto, nao
€ surpreendente que perturbem certas hegemonias. Pessoalmente,
estou cada vez mais conectado com o incomodo que criam.

Embora na Europa possamos encontrar varias formagoes
especializadas em artes de rua, a maioria delas sao de natureza pra-
tica. Nesse sentido, ha projetos pioneiros, como os que represen-
tam o leque de estudos oferecidos pela FAI-AR, em Franga, e pela
Escola de Artes Cénicas e Teatro Contemporaneo de Rua (SUGLA),
promovidos pelo Festival Internacional de Teatro de Rua Ana De-
setnica, na Eslovénia, ou, entre muitos outros, alguns recém-cria-
dos, como SPASA, um workshop intensivo organizado pela Cruma
(oficina de artes performativas de Tarrega) e o criador Ferran Oro-
bitg, em Espanha.



Por outro lado, embora a rua tenha sido muito pensada desde a arqui-
tetura, arte contemporanea ou antropologia, entre outros campos, o
olhar dos criadores de teatro de rua ainda nao entrou na academia.
Nesse sentido, redes como a IN-SITU contribuem de forma muito im-
portante para se pensar a cena contemporanea, mas da universidade
e da investigacao cientifica nao ha ainda muito caminho percorrido.
Nestas circunstancias, nao € de se estranhar que, ao tentar definir a
natureza das artes de rua, os profissionais do setor discordem.

Neste ponto, nao pretendo afirmar que devamos compartilhar
avisao, nem que seja necessario limitar, categorizar, rotular ou até res-
tringir. A propria dicotomia rua/sala gera tensdes que poderiamos co-
mecgar a superar. Mas num momento em que a discriminagao positiva €
necessaria para cultivar a igualdade entre muitas areas, acredito em nos
como uma comunidade aberta com uma grande jornada pela frente.

Entre as diferentes respostas que consegui obter ao pergun-
tar sobre as caracteristicas formais e tematicas que fazem das artes
de rua uma disciplina especifica, pude recolher pontos de vista tao
complementares quanto necessarios. Sem querer encerrar nada,
compartilho as seguintes abordagens.

Para Manfred Eccli e Pedro Cavaco Leitao, responsaveis do
Coletivo Moradavaga, “as palavras” artes de rua “carecem de um con-
ceito coeso, pois depende muito do tipo de manifestacao artistica, do
amplo espetro que abarca a terminologia ou daquilo a que a pessoa
que o utiliza se pretende referir. Do graffifi ao teatro de rua, da musica
de rua a uma miriade de objetos ou acoes de arte publica, o termo
‘artes de rua’ pode ser usado para definir uma infinidade de diferen-
tes expressoes artisticas, com diferentes objetivos, origens, meios de
comunicagao, etc. Posto isto, existe um aspeto que podemos consi-
derar comum a qualquer expressao artistica que se possa encontrar
narua: o facto de ser mostrada/apresentada/representada no espago
publico, e geralmente sem custos para a audiéncia. Portanto, para
ser claro, o proprio termo ‘artes de rua’ inclui uma especificidade (a
parte ‘rua’) e uma amplitude que € dificil de definir (a parte ‘artes’)”
(P. Cavaco e M. Eccli, comunicacgao pessoal, 23 de agosto, 2021).

Por outro lado, para Nadia Aguir, responsavel pelas relagoes
europeias e internacionais da rede IN-SITU, as artes de rua repre-
sentam um movimento € nao uma disciplina. “Eu nao diria que as
artes de rua, ou mais geralmente a arte no espaco publico, € uma
disciplina em si. No espaco ptblico, seja qual for o sentido que lhe
atribuamos - espacgos exteriores, espagos nao convencionais, espa-
¢os privados partilhados, tudo o que nao se apresenta num teatro
-, floresce uma infinidade de propostas artisticas, desde a danca,
o teatro, a misica, o circo e até as artes visuais. A fronteira entre as
artes performativas e as artes visuais desgasta-se no espaco publico:
todos os projetos sao imaginaveis, mesmo os permanentes. E essa
¢é a forca da arte no espaco publico, que deve antes ser vista como
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um movimento. O que essas propostas artisticas t€m em comum €
que elas olham para o meio ambiente: o espaco fisico, mas também
0 espacgo mental, a historia do lugar, a forma como os habitantes
o exploram, 14 vivem. Quer se trate de um projeto de teatro de rua
que respeite a relacao palco/piblico convencional, de um projeto
itinerante participativo ou de uma instalacao artistica denuncian-
do as alteragdes climaticas, em muitos aspetos dizem algo sobre o
seu ambiente” (N. Aguir, comunicag¢ao pessoal, 30 de agosto, 2021).
Para Salvador Gonzalez, coordenador da Plataforma Arts de
Carrer de Catalunya, “as artes de rua sao uma disciplina de discipli-
nas, ou seja, podem incluir qualquer dominio artistico, da danga ao
circo, passando pelo teatro, as artes visuais ou instalacoes. O que
determina o que sao ou nao as artes de rua € o espago, concreta-
mente a via publica, a intervencao artistica naquele lugar onde nor-
malmente os cidadaos circulam no seu quotidiano e que se altera
intencionalmente pela presenca de propostas que instam, direta ou
indiretamente, as pessoas que assistem ou caminham sem serem
espetadores conscientes. A disposi¢ao dos elementos urbanos, o
publico e as normas vigentes fazem com que a criacao em artes de
rua deva ser considerada como uma disciplina propria onde, por
vezes, € dificil ter o controle total da execucgao da criacao, que pode
ser alterado por interrupcoes na via publica, questoes externas (rui-
do...), situagao meteorologica e climatica (chuva, noite, dia...), atra-
v€s da reagao das pessoas que circulam sem fazer parte do proprio
publico. As ruas também permitem que os cidadaos reflitam sobre
os espacos onde as pegas ou criagoes sao produzidas, pois oferecem
um novo olhar sobre lugares comuns aos transeuntes € que se trans-
formam” (S. Gonzalez, comunicacao pessoal, 11 de agosto, 2021).
Por fim, Katiuska Valenzuela, representante da interessante
companhia La Patriotico Interesante, acredita que “as artes de rua
estao inevitavelmente associadas ao seu contexto, ao lugar onde sao
criadas, as condi¢oes, a0 momento sociopolitico e, sem divida, ao
local onde sao exibidas. Embora compartilhem o exposto com outras
disciplinas mais académicas, as artes de rua respondem ao espago
publico e nao podem omiti-lo. O jogo ai € vital, ha uma comunicacao
inevitavel” (K. Valenzuela, comunicagao pessoal, 23 de agosto, 2021).

4,
Triangular

As artes digitais e os projetos concebidos a partir e para a inter-
net tiveram, tém e irao fazer muito sentido. As artes performativas
transmitidas ao vivo ou gravadas nao geram novos publicos, nem
podem substitui-los de forma alguma. Em todo caso, serao teatro
televisionado, teatro produzido para ser visto na tela, mas isso nao
€ novidade. Nao nos deem gato por lebre.



No que se refere a tecnologia, Rui Paixao referiu na sua entrevista
que “todas as grandes utopias falharam e acredito que a utopia da
evolucao tecnologica também ira falhar. Cabe aos artistas de rua
perseverar o contacto e o encontro” (R. Paixao, comunicagao pes-
soal, 6 de setembro, 2021). Referindo-se a esta ideia, Rui recomen-
dou o visionamento de uma entrevista que o diretor alemao Werner
Herzog concedeu a revista online Inverse, em novembro de 2020.

Nesta entrevista, Herzog expoe que o universo que habita-
mos € tremendamente hostil € que a ideia de colonizar outro pla-
neta parece obscena, na melhor das hipoteses. Explica também que
muitas das utopias tecnologicas, como o povoamento de Marte ou o
desenvolvimento de medicamentos que devem levar a humanidade
a imortalidade nao serao viaveis, pelo menos, neste século, e que
isso vai gerar frustracao e colapso.

Segundo Nadia Aguir, “o outro grande desafio da arte no
espaco publico € estender a abertura necessaria a novas formas ar-
tisticas: acolher novos tipos de projetos (transetorial, arte contem-
poranea, coletivos de cidadaos...), investir em novos espacos (espago
digital, empresas...), abordar as questdes sociais do momento (o an-
tropoceno, a forma como vivemos juntos...)” (N. Aguir, comunicacao
pessoal, 30 de agosto, 2021).

E claro que, no que resta deste século, a humanidade enfren-
tara desafios significativos, e a mudanca climatica € um deles. Nesse
sentido, sao muitas as possibilidades de dialogo criativo a partir das
artes de rua, ha muito para triangular com as ciéncias naturais, a
fisica, a matematica, a informatica e todas as tecnologias inventa-
das ou a serem inventadas futuramente. E muito para rever, desde
0 pOs-humanismo, o transumanismo e as posi¢oes ecofeministas.
Da minha parte, digo nao a megalomania insustentavel de Elon Musk
e sim ao Manifesto Cyborg, de Donna Haraway (1985). E como pode ser
interessante a fic¢ao cientifica, género raro nas artes performativas
em geral, quando se trata de estimular todo este didlogo.

5.
Diversificar

A cultura, como a sociedade em que habitamos, € classista. As artes
de rua sao muitas vezes consideradas como baixa cultura: contem,
entao, as pecas de rua que foram programadas nos tGltimos cinco
anos pelos teatros nacionais. Na rua, porém, ha espaco para tudo e
para todos, tanto artistas como espetadores que, por alguma razao,
nao cabem nesses teatros.

Questionado sobre o que move um criador a produzir para
a rua, Gert Nulens, diretor do Theatre op the Markt, disse-me, ja
em 2013, que, para ele, “a caracteristica formal mais importante €
a escolha explicita de estar presente fora dos muros dos templos
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da cultura. Resulta da consciéncia dos limites sociais, culturais e
econdmicos para que certos grupos da populacao participem da
vida cultural e das artes ‘tradicionais’. E uma opcdo para ampliar e
aumentar a participacdo cultural. E uma opcio para recuperar as
ruas ou por uma espécie de expressao politica. Devido a essa es-
colha explicita, a forma das artes de rua torna-se especifica. Isso
também significa que as apresentacoes de artes de rua nao podem
ser facilmente transferidas para um ambiente cultural interior, num
ambiente onde os visitantes pagam bilhete, onde ha uma repre-
sentacgao clara de pessoas altamente educadas e economicamente
abastadas” (G. Nulens, comunicacao pessoal, 3 de setembro, 2013).

Os grandes mausoléus cénicos e os grandes festivais, entida-
des com grandes orgamentos, programam o normativo, programam
o disciplinar, programam a alta cultura. E com isto nao pretendo
afirmar que esses espacos culturais - principalmente os ptublicos -
devam deixar de fazer o que fazem, que devam ter um orgcamento
menor ou que o dinheiro que gerem seja mal aplicado. Pelo contra-
rio, nunca havera dinheiro suficiente para produzir e programar,
para sustentar salas de ensaio, centros de criacao ou espacos expo-
sitivos. E claro que reclamo da preocupante falta de investimento
na area da cultura, do pouco investimento no setor das artes de rua
e da falta de diversidade. Como pessoas diversas, temos direito a
diversidade cultural, a riqueza da oferta, a libertagcao das disciplinas.

Julieta Aurora Santos, diretora da companhia Teatro do Mar,
acredita na necessidade de “sensibilizar os politicos sobre a impor-
tancia e a contribuicao das artes de rua para o crescimento e afir-
macao das cidades e das comunidades, de formar programadores
(e técnicos) para a especificidade e contexto de implementagao das
artes de rua face aos circuitos convencionais, reivindicando a sua im-
portancia no panorama da arte contemporanea, desenvolvendo poli-
ticas culturais especificas, reconhecendo as artes de rua como uma
disciplina artistica € nao como uma arte menor, como ainda se vé
em Portugal” (J. A. Santos, comunicagao pessoal, 25 de agosto, 2021).

6.
Imaginar

Embora o investimento em cultura nos paises da Uniao Europeia
tenha sido sempre assimétrico, as politicas neoliberais e os cortes
violentos decorrentes da crise de 2008 contribuiram para marcar
ainda mais essas diferencas. Em tltima analise, tratam-se de direitos
e oportunidades que, como trabalhadores culturais, espetadores e
habitantes, perdemos dependendo do lugar onde vivemos.
Durante os anos de 2020 e 2021, pudemos verificar até que
ponto essas politicas estavam erradas. A sua heranca tornou-se um
campo fértil para o avan¢o de uma pandemia que tem contribuido



para a disseminacao da miséria, desinformacao, perda ou restricao
das liberdades e radicalizacao. Segundo Salvador Gonzalez, “situa-
¢oes como as vividas durante a crise sanitaria provocada pelo co-
ronavirus evidenciaram a fragilidade e a precariedade de todo o
ecossistema criativo e cultural, em geral, e das artes de rua, especifi-
camente, atingindo todos os tipos de profissionais, desde os artistas,
aos técnicos e técnicas do espetaculo, passando pelos programadores
e programadoras. A rua tornou-se num espaco ainda mais limitado,
onde qualquer tipo de manifestagao artistica que envolva o contacto
direto entre os criativos e o ptblico foi proibida” (S. Gonzalez, comu-
nicagao pessoal, 11 de agosto, 2021). Como Eccli e Cavaco apontam,
“os desafios que enfrentamos t€m que ver com o encontrar de um
equilibrio entre manter nossa liberdade artistica, visao e integridade
e ser capaz de ganhar a vida com as nossas criagdes” (P. Cavaco e M.
Eccli, comunicacao pessoal, 23 de agosto, 2021).

Giroux (2019)! considera que uma sociedade nunca € justa
o suficiente e que, portanto, a cultura tera sempre novos desafios
para enfrentar. Salienta que o trabalho no dominio da cultura tem
que ser um trabalho de resisténcia, luta e transformagao. Também
Sao necessarias narrativas que, a partir da problematizacao e da
questao, conectem as pessoas a esperanca e a um futuro que nos é
muitas vezes negado, possibilitando imaginar o que nao existe. Sem
esperanca nao ha possibilidade de resisténcia.

1. A Tempo - Artsi Formacié (2019).

Mas quem e como se pode permitir imaginar esse futuro? Com que
energia vamos considera-los trabalhadores culturais? Entre o oti-
mismo transformador de Christiana Figueres (2016), na sua confe-
réncia TED sobre o historico acordo de Paris (2015) para o combate
as mudancas climadticas, € o excesso de positividade que, segundo
Han (2017), nos leva a angtistia de nem sempre fazer tudo o que é
possivel, a autoexploracao converte-nos em vitimas da nossa propria
repressao e opressao. Como podemos tomar posse do nosso poder?
O que estamos dispostos a sacrificar por aquilo em que acreditamos?
Devemos? Até onde devemos ir e porqué?

Em referéncia as convulsoes sociais vividas no Chile, em
2019, para Katiuska Valenzuela “os cidadaos contribuiram para
uma grande € permanente intervenc¢ao no espaco publico, um es-
paco em mudancga e em desenvolvimento. Para os artistas de rua,
o desafio € ler esse novo uso do espacgo publico que esta a aconte-
cer. O Chile nao € particular, as mobilizacoes nos Estados Unidos,
na Colombia, na Franca, entre outros, trouxeram novas imagens
de intervenc¢ao. Hoje, a rua € o lugar da opiniao de todos e € vital
1é-1a, para modificar a forma como intervimos enquanto criado-
res e como o temos feito” (K. Valenzuela, comunicagao pessoal,
23 de agosto, 2021).
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Girofié, de Circolando.

© Delphine Mathieu

T.
Manifestar-se

Lembro-me da chegada da primavera através da janela. A flora ur-
bana da cidade de Girona transbordou. Os dias estavam silencio-
sos. As noites permaneceram silenciosas. A bateria de restricoes
- muitas delas contraditorias - quanto aos usos que poderiam ou
nao ser dados a rua.

Lembro-me da chuva de mensagens discordantes nas redes
sociais, das conversas com colegas locais e internacionais e da ra-
pidez de algumas instituicoes em relagao a outras durante uma das
piores crises que o setor cultural ja enfrentou.

Lembro-me da intensidade da raiva, da amargura vivida du-
rante alguns dias de confinamento e a consequente falta de clareza
mental causada por esta amalgama de emocgoes.

Lembro-me dos telefonemas e da lista interminavel de men-
sagens através do WhatsApp trocadas com os colegas do coletivo
Money for Free - Sergi Estebanell e Josep Cosials - com o objetivo
de criar um manifesto a favor das artes de rua como vetor para a
transformacao social: procurando maior adesao, escrevendo con-
tetidos, calibrando objetivos, acdes e tons.

O documento final teve 1201 subscri¢oes: individuais, as-
sociacoes, companhias e instituicoes catalas, do resto da Espanha,
bem como internacionais. No dia 12 de junho de 2020, e simulta-
neamente em vinte e cinco cidades em todo o mundo, o manifesto
foi apresentado a sociedade acompanhado de diversas acoes artis-
ticas coletivas realizadas por profissionais do setor.




O manifesto enfatizou a capacidade que, segundo a OMS, a arte tem
de melhorar o estado emocional da sociedade, encarando as artes
de rua como ferramenta para lidar com a solidao, a ansiedade ou
o medo gerado pela pandemia, e a capacidade que os artistas t€m
de gerar espacgos de encontro e vinculo que fortalecam as relacoes
entre as pessoas, ajudando a promover mudancas sociais e facili-
tando o pensamento coletivo.

Desta forma, toda a sociedade, fossem ou nao trabalhadores
culturais, foi incentivada a sair as ruas com mais convicgao do que
nunca para expressar e compartilhar a sua criatividade, dialogar
e expressar-se para além da dinamica do transito e do consumo,
questionando-se sobre o paradigma da obediéncia, de forma a pers-
petivar novas visoes conjuntas.

Meses depois, essa inércia levou ao surgimento de um pro-
jeto designado dShakers. DShakers, um grupo formado por profis-
sionais de diversas areas que compartilham um compromisso com
as artes de rua. Procuram desenvolver outras formas de pensar, re-
lacionar, habitar e viver, enfim, a rua da arte e da atividade artistica.

Penso nas empresas que fecharam, em tudo o que se perdeu.
Pergunto-me se essa estratégia foi suficiente, se erramos na tomada
de decisao, no facto de nao termos elaborado um discurso que, ao
nivel da forma, do contetido e do tom, fosse mais radical. Eu penso
na doutrina do choque de Naomi Klein. Penso também no desafio
que este momento, ao nivel da gestao cultural, representa para todos
os trabalhadores do setor artistico. Continuemos, pois.

8.
Incluir

Hoje, mais de um ano depois dessa acao, lembramos o que vivemos
tomando um café com Montserrat Moliner, gestora cultural, criado-
ra e presidente da Plataforma Asamblearia de Artistas de Cataluna
(PAAC), e falamos da pacificacao do transito e da atividade frenética
nas grandes cidades, como Barcelona, da necessidade de reivindicar
o espirito das gentes das cidades, da recuperacgao do bairro. Falamos
também sobre estruturas e dindmicas artisticas como as realizadas no
bairro de Sant Narcis, em Girona, a partir do projeto La Volta. Mont-
serrat Moliner faz parte da equipa de gestao desta estrutura e diz-me
que lutam, embora talvez ingenuamente, contra a gentrificacao que
muitas vezes € promovida pela atividade artistica. Quantas vezes €
com que felicidade temos sido capazes de servir as nossas cidades -
ou poténcias econOmicas correspondentes - como uma porta para a
especulacao imobiliaria e muitas outras atrocidades urbanas.

La Volta € um projeto de residéncia e espaco de apoio para
artistas plasticos. Programa atividades culturais, feiras de artesana-
to, oficinas e sessoes para reflexao ou formagao em areas artisticas
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especificas, sempre tendo em consideracao os debates e as preocu-
pacoes sociais do bairro a que pertencem.

Embora fora do projeto de gestao, a sede fisica do La Vol-
ta esta distribuida sob os arcos da Plaza de la Asuncion, entre
o bar, a igreja, a peixaria, a adega ou a loja de telefones. Encara
a vizinhanca olhos nos olhos, com pequenas instalagoes, antes
comerciais, ao nivel dos andares térreos abertos para as muitas
comunidades que compoem o bairro. Na mesma linha, a produ-
cao artistica da comunidade que o acolhe tem a mesma vocagao
de proximidade e € exposta, trimestre ap0s trimestre, num mer-
cado popular.

Com Montserrat Moliner também falamos sobre uma espé-
cie em extingao: a cadeira de rua. A cadeira doméstica na rua ates-
ta a boa satide de um bairro. Quando foi a Gltima vez que se sentiu
em casa na sua rua? Sobre o que falou da tltima vez que teve uma
conversa longa e agradavel sentado na rua - nao no terrago de um
bar, gelataria ou restaurante? Que atividade de rua compartilhou
da ultima vez, quando e com quem o fez?

As cadeiras da sala de jantar foram trazidas para a rua pela
minha mae e pela minha avo nos veroes dos anos 80. Na rua, elas
conversaram com os vizinhos. Hoje, nao moro em bairros onde as
pessoas tragam a sua cadeira para a rua ha anos. Eu também nao
conheco os meus vizinhos.

As artes de rua devem olhar-nos nos olhos, como os cria-
dores e gestores de projetos como o La Volta. Criadores, gesto-
res e toda a vizinhancga teriam que levar as suas cadeiras para
a rua todas as noites de verao para conversar tranquilamente.
E conveniente para os profissionais das artes de rua e da cultura
em geral questionarem-se sobre as relacoes que estabelecemos
e iremos estabelecer no futuro com os nossos vizinhos do quar-
teirdo, do bairro, da vila ou da cidade. As cidades sdo mutantes.
As sociedades sao mutantes. As pessoas sao mutantes. E nos, tra-
balhadores culturais, temos a obrigacao de atender a essa mudan-
¢a, interpreta-la, incorpora-la no nosso discurso. Também nos
habituamos a dialogar com base na pratica artistica - construir
ou por o dedo na ferida - com municipios ou grandes empresas
para melhorar as nossas condicoes de vida, assim como as dos
nossos vizinhos.

Trazer a cadeira para a rua € também nao deixar ninguém
de fora. Em casa, conectados, nao podemos enfrentar o mundo, a
comecar pelo facto de que nem todos temos acesso a uma conexao
ainternet. E, com certeza, todas aquelas pessoas que nao tém co-
nexao também nao vao conseguir pagar o bilhete para ir ao teatro.
Levemos, portanto, todas as cadeiras para as pracas das nossas ci-
dades e exijamos o direito de acesso a cultura que muitas das nossas
constituicoes dizem que devemos ter garantido.



najyieN sulydied ©
‘0puUeI0DIID O ‘PHOND




146—147

9.
Dignificar

Em 2018, o meu tltimo ano como diretor artistico da feira de artes
performativas FiraTarrega, e sob o lema “Repensar o espaco publi-
co”, olhamos para espacos € vestigios sociais e arquitetonicos que,
do ponto de vista das artes performativas, nunca haviamos explo-
rado. Um dos projetos teve a ver com o reconhecimento que a ci-
dade realizou as vitimas da guerra civil espanhola, soldados e civis,
sepultados num timulo no cemitério municipal. Também com a
homenagem a dois soldados internacionais sepultados no mesmo
cemitério e a dignificacao das suas sepulturas anonimas até a data,
numa a¢ao promovida por uma plataforma cidada que comemorou
0 80.° aniversario da Batalha de Segre.

A ditadura de Franco - e a sua revisao critica aprofundada
- nao tem sido um tema recorrente nos palcos espanhdis, nao o su-
ficiente. Nao nas artes performativas, nao na politica, nao na rua...,
mas isso € outro assunto. Ao contrario de paises como a Argentina
ou o Chile, onde admiro a profusao de pegas que, de uma forma ou
de outra, insistiram e insistem em analisar as devastacoes passadas
e presentes dos seus antigos regimes ditatoriais, a ditadura espa-
nhola - e principalmente a transi¢ao democratica - foram periodos
pouco trabalhados na cena local.

Em 2018, além disso, a tensao politica no pais era muito
grande. Subiu o tom, devido ao surgimento do fascismo e do po-
pulismo exclusivo e barulhento, e também devido a falta de didlogo
entre o governo espanhol e o movimento de independéncia catalao.
Nesse contexto, o facto de produzir uma peca concebida para ser
representada num cemitério e tendo como pano de fundo a tematica
da memoria historica apresentou-se como um importante desafio.

Como Rui Paixao aponta, “a ascensao da extrema direita na
Europa esta a revelar uma sociedade racista, xen6foba e homofobica.
Essa ascensao compromete a liberdade artistica em todos os aspetos
e acredito que os artistas de rua serao a primeira linha de batalha.
Aliberdade € uma conquista e uma capacidade de recuperagao con-
tinua e diaria” (R. Paixdo, comunicagao pessoal, 6 de agosto, 2021).
Temos, entao, de ser capazes de falar sobre tudo e questionar o0 nosso
ambiente - passado, presente e futuro - a partir da pratica do palco
de rua. Pelo menos foi o que pensei ao encomendar ao dramaturgo
mexicano Antonio Zuniga e a diretora argentina Melina Pereyra a
obra Practicas de vuelo, para acabar com o esquecimento, a peca/ho-
menagem e reconhecimento as vitimas da guerra civil enterradas de
qualquer forma em valas comuns, dentro ou fora de um cemitério.

O facto € que o primeiro ensaio aberto da peca foi realiza-
do dentro do cemitério local, diante de um ptblico local, € a rea-
¢ao da audiéncia nao convocada, os transeuntes, surpreendeu-nos.



Houve um “incéndio” de dimensoes importantes nas redes sociais
e até recebemos ameacas de morte. O “o qué” nao importava; era o
“onde” que incomodava. Sobre o0 “como”, a obra acabou por ser uma
homenagem a O Principezinho, de Saint-Exupéry, dirigida a todos os
publicos. E ninguém parecia importar-se.

Essa explosao de 6dio por um grupo de vizinhos foi uma
enorme surpresa. Por um lado, destacou a necessidade do nosso
trabalho como um motor de revisao do contexto através das artes
performativas. Por outro lado, demonstrou a urgéncia de promover
um dialogo mais profundo com os habitantes da cidade, quaisquer
que sejam os seus valores e ideologias.

Assim, acabamos por reunir com as poucas pessoas que apre-
sentaram formalmente as suas reclamagoes €, ap0s uma conversa
conciliatoria, concordamos em realizar a obra a poucos metros do
cemitério, mas fora do recinto. Durante os dias de feira, convocamos
o publico a entrada, cruzando as instalagoes e localizando a agao
num grande fosso que acolheu trés intérpretes em cena e cerca de
cinquenta participantes na audiéncia.

O facto € que, ironicamente, a peca acabou por contar o
destino de muitos corpos enterrados em valas comuns que ainda
nao tinham sido dignificados. Todo aquele barulho agregou a pro-
duc¢ao uma dimensao tragica, um eco que alguns relacionaram ao
mito de Antigona.

Cada cultura interage com os seus mortos de maneiras di-
ferentes. Mas as feridas mal curadas do passado, da morte ou da
religido sao assuntos tao adequados quanto qualquer outro. Onde
estao os limites do outro? O dos artistas, claro, € poder tratar de
qualquer tipo de assunto. E se for libera-los do palco para estendé-
-los ao povo na rua, melhor.

10.
Recuperar

As pessoas de Tarrega ainda hoje falam sobre as cadeiras que foram
trazidas de casa para a rua durante as primeiras edi¢oes da FiraTar-
rega. E agora esta tudo pronto, nao ha nada imprevisivel. Esta feira
de artes performativas, especializada em artes de rua, iniciou as
suas aventuras nos anos oitenta e comegou a surpreender os vizi-
nhos através da principal celebragao anual da cidade, data em que
se fixou definitivamente.

A pandemia levou a FiraTarrega a suspender o que deveria
ser a sua 40.2 edicao. Como tantos outros eventos performativos,
a imprevisibilidade e a perigosidade do virus levaram a organiza-
¢ao0 a cancelar tudo o que tivesse a ver com atividades presenciais.

Em setembro de 2021, a FiraTarrega voltou com forga, ajus-
tando a sua natureza as normas vigentes em matéria sanitaria.
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A cidade passou a ser uma cidade de pequenas areas perimetrais,
onde a programacao foi agrupada em torno desses espacos me-
diante o pagamento de um bilhete a prego simbolico. Esta entrada
convidou ao comprometimento do publico com os programas,
ja que, a medida que somos formatados, o servi¢o gratuito as
vezes leva-nos a nao valorizar uma atividade. Mas esses bilhetes
também eram, na verdade, uma forma de controlo da lotacao.
A pandemia aumentou a vigilancia sobre as pessoas a limites an-
teriormente impensaveis.

O facto € que a 41.2 edigao da FiraTarrega foi uma edicao
sem rios de gente caminhando em busca de um espetaculo, foi um
cavalo domado, selado e temporariamente montado com mestria
por uma equipa de profissionais face ao flagelo de uma crise global.

Questionada sobre os desafios setoriais no curto e médio
prazo, a sua diretora artistica, Anna Giribet, respondeu apontando
para a “necessidade da liberdade de acao na rua para a luta pelo fim
do controlo da audiéncia, o final da compilac¢ao de dados e pelo final
da obrigatoriedade de sentar a assisténcia” (A. Giribet, comunicacao
pessoal, 17 de agosto, 2021).

Periodos como o que vivemos nestes dois anos também nos
tornam mais criativos, obrigando-nos a reinventar-nos a um ritmo
forcado. Veremos o que o futuro reserva e quais as tendéncias que
vieram para ficar e quais se perderao.

Amaioria das pessoas que entrevistei concorda que, uma vez
passada a devastacao da pandemia, temos de lutar para recuperar
0 acaso, para que a vida volte a fluir pelas artérias daqueles corpos
a que chamamos de cidades.

Como resultado da crise do coronavirus, de acordo com
Nadia Aguir, “recentemente, um duplo movimento foi observa-
do. Por um lado, muitos artistas que anteriormente criavam em
teatros mudaram-se para o espac¢o publico, que muitas vezes era
o Gltimo espaco disponivel em tempos de crise sanitaria e blo-
queios, sugerindo uma futura efervescéncia artistica. Ao mesmo
tempo, o espaco piblico esta a ser desafiado em muitas partes do
mundo, aumentando as limitacoes de seguranca relacionadas com
o terrorismo e a satde, relacionadas com a crise provocada pela
COVID. As vezes, os espacos publicos nido sio mais permitidos
para apresentacoes publicas, a menos que sejam delimitados, fe-
chados, reduzidos, fixos e identificaveis. Os residentes s6 podem
ver um espetaculo se abrirem as suas malas para verificacao e se
o seu certificado for apresentado. Onde estao os transeuntes? De
onde vem a improvisacao? Como poderiam as pessoas descobrir
aquele incrivel projeto de arte na sua esquina? Aredugao do espaco
publico, seja fisico ou metafisico, vai contra a propria filosofia da
arte no espaco publico e a sua espontaneidade” (N. Aguir, comu-
nicacao pessoal, 30 de agosto, 2021).



11.
Redescobrir

Uma das pecgas que mais apreciei na FiraTarrega 2021 foi The Fra-
me (2021), um espetaculo da companhia Eléctrico 28 inspirado em
Georges Perec, na sua dinamica de observacao de rua e na surpreen-
dente catalogacao que realizou de todo o tipo de coisas e a partir
das quais redescobriu o trivial ou quotidiano.

Neste espetaculo, a companhia coloca um pequeno grupo
de espetadores em frente a uma zona de passagem, um espago real
que, como moldura, recorta a realidade para ser intervinda por um
grupo de intérpretes. Nessa observacao, o acaso € o quotidiano sao
os protagonistas. Das nossas cadeiras, e gracas ao uso de auscul-
tadores, ouvimos de longe e de perto o som da vida nas ruas. Este
espaco sonoro € complementado pelo aparecimento intermitente
de uma banda sonora bastante elaborada, que confere a agao e a pai-
sagem um tom ora alegre ora nostalgico. Com a ajuda de cartazes, os
intérpretes legendam a realidade, desafiam-na como criaturas que
descem a rua para se divertir em busca de cimplices para as suas
travessuras. E nds tivemos um momento realmente extraordinario.

Alina Stockinger, diretora da companhia, comenta que “€
a partir da observacao de um lugar e dos seus habitantes que nor-
malmente o Eléctrico 28 comeca a trabalhar: observando-o e com-
preendendo a nossa posicao em relacao ao que se passa; como nos
faz sentir, gostemos ou nao; se gostariamos de mudar as coisas ou
nao e em caso afirmativo, como. E eu acho que nos, como um co-
letivo, fazemos filtros artesanais através dos quais comunicamos o
que sentimos sobre isso. E esses filtros sao inspirados por todos os
tipos de coisas. Ultimamente temos uma grande queda por Georges
Perec e antes disso havia uma grande queda por Wes Anderson, e
ha uma ligacao infinita com o Movimento Situacionista e o antro-
pologo Manuel Delgado”.

The Frame € um espacgo de sensibilizacao, questionamento e
transformacao temporaria dos papéis que os espagos ¢ lugares de-
sempenham na sociedade. Conecta pessoas que, por coincidéncia,
estao no mesmo lugar, toma o espaco publico como palco de perfor-
mance € o torna extraordinario por meio do humor. Humor como
meio de conexao e transformacao... quao necessario. E que olhar
generoso o desta equipa de intérpretes que convida os transeuntes
a divertirem-se fazendo algo juntos, algo inusitado.

Quando chego a casa tenho a sensagao de que The Frame €,
mais do que uma peca performativa, um manual de boas praticas
para os artistas de rua.
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12.
Surpreender

Quando estou com tudo pronto para entregar ao Bruno Costa, que
se encarrega de traduzir estas palavras para portugués, tenho a sorte
de ter uma entrevista por videoconferéncia com o Hugo Cruz, cria-
dor, investigador e gestor cultural especializado no espaco ptblico
e participacao civica e politica. Com ele inicio uma conversa muito
interessante sobre os medos, oportunidades e desafios que os pro-
fissionais das artes de rua enfrentam hoje.

Muito amavel, reuniu comigo apenas um dia antes do inicio
do festival que dirige, o MEXE. Depois de conversar um pouco sobre
a filosofia desse evento, o tema da pandemia insinua-se na conversa.
Ele fala sobre este momento como um periodo de experimentacao.
Um ponto de inflexao, uma transicao para algo que em poucos anos
poderemos assimilar. Como € recorrente nas conversas atravessadas
pelo fantasma da pandemia, falamos em digitalizacao e em perda
de liberdades, embora o seu discurso se torne muito interessante
em pouco tempo. Hugo fala-me da possibilidade de inventar outra
relagao com o publico e com a rua, da necessidade de criar a partir
de processos que tenham em mente principios como a intimidade
e o cuidado, de redescobrir o espetador para além da massa e de
se reconectar.

Ele também me fala sobre o potencial deste momento como
um espaco de reinvenc¢ao da criacao contemporanea € como uma
oportunidade de voltar ao teatro para entrar numa historia, do tea-
tro como uma celebracao e ritual, € nao um ato de puro consumo.
Concordamos na falta de rituais, na necessidade de nos conectarmos
para curar as feridas que, em diferentes niveis, a pandemia causou.
Novamente a pandemia.

A acessibilidade e o direito de acesso a cultura aparecem
depois de um tempo na nossa conversa, € pergunto ao Hugo se
aquele trabalho de busca da privacidade na rua, que ele me comen-
tou anteriormente, nao pode contribuir para o desaparecimento
do espontaneo, para o desaparecimento do feliz confronto entre
transeuntes e encenagao de rua, do feliz acesso a cultura de quem
nao se interessa pelas artes performativas ou normalmente nao esta
representado no palco ou nas bancas.

Hugo responde que se refere a uma intimidade que deve ser
dada precisamente antes do encontro entre o espetador e os tran-
seuntes. E € nesse preciso momento que ele apresenta uma ideia que
ilumina o seu olhar. Explica que, da mesma forma que cada bairro
tem o seu jardineiro ou jardineira, guarda urbano ou médico de fa-
milia, também deve ser designado um criador ou criadora que tenha
amissao de transformar a vida comum em extraordinaria. Consegue
imaginar um departamento ou gabinete de vida extraordindria em



cada municipio? Com um artista municipal atribuido a cada bair-
r0 nao seria necessario ter um centro cultural onde nao houvesse
capacidade para tal; apenas uma artista que vai promover em cada
area, e em relacao ao seu quotidiano, a atividade artistica adequada
para cada necessidade.

Essa ideia também representa uma oportunidade de reco-
nhecer a arte e a comunidade artistica, tdo necessarias quanto as mé-
dicas ou os enfermeiros em tempos de pandemia. Ao implementar
estratégias e projetos culturais em que os nossos vizinhos sao dire-
tamente questionados, nos quais intervimos na realidade a partir de
necessidades especificas e pertinentes, podemos revelar-nos ainda
mais necessarios a uma parte da populagao que também ainda nao
compreende o nosso papel na sociedade, como espaco de cultivo da
felicidade ou como estimulo econdmico e de transformacao social.

O facto € que nos, criadores, podemos chegar a um pensa-
mento muito diferente da administracao publica e participar na ges-
tao das cidades de formas inesperadas, pelo menos, tomando as ar-
tes de rua como pretexto para estabelecer mil e uma novas relagoes.

A essa altura, o facto € que ja estamos em conversa ha quase
uma hora e uma tltima pergunta me vinha a mente. As artes de rua
t€m um circuito muito mais amplo do que, por exemplo, o teatro de
texto. Os artistas de rua catalaes t€m a maior parte de seu mercado
fora da Catalunha. Passados estes meses, e face a emergéncia clima-
tica, teremos que repensar a mobilidade como a temos entendido
até agora - embora prefira fazer mais turismo local do que deixar de
oxigenar o panorama performativo com propostas internacionais.
Como podemos enfrentar essa transformacao? Hugo diz-me que €
preciso justificar a chegada de companhias, ir além da experiéncia
que se limita a uma apresentacao ptublica e nada mais. Podemos
trabalhar em rede para o planeamento da circulagao, no intercam-
bio entre artistas, na promocao de relagoes de continuidade. Um
pé€ local e o outro global. Este, sem divida, € um momento muito
interessante para construir novas relacoes e evitar politicas culturais
que forcem a producao. E preciso colocar o pé no travio.

Combinei com o Hugo que lhe ligaria para nos vermos logo
que me deslocasse ao Porto. Quero continuar esta conversa, mas
ambos temos outros cCompromissos € encerramos o encontro virtual.

Escrever este capitulo permitiu-me conversar com amigos
novos e antigos. Que sirva esta jornada humilde para iniciar o ma-
ximo de conversas. Vemo-nos na rua e espero que seja em breve.
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Relacionar as vivéncias no espago ptblico e a criagao artistica contem-
poranea coloca um primeiro desafio que € o de precisar as questoes
a que essas relagoes dizem respeito e, depois, saber de uma forma
compreensivel como medir a intensidade e a natureza desse trafego.

O modo mais facil e mais corrente de colocar a questao €
simplesmente falar dessa relacao a proposito de uma infinitude de
ocorréncias, dando como adquirido que “espaco ptblico” e “criagao
artistica” ou sdo denominagoes percebidas como autoexplicativas (o
que € falso) ou definem-se de forma tao vaga e genérica que dai se
pode concluir tudo e nada - as iluminacgoes de Natal e uma perfor-
mance de teatro de rua envolvendo uma acao politica tacitamente
pensada como um confronto poderiam, desse modo, ser pensadas
de forma semelhante. Entre a arte em forma de protesto, produzida
em espaco publico sem o consentimento do proprietario da parede,
do chao ou da montra..., € a arte por encomenda para fins puramen-
te comerciais e publicitarios vai um abismo, mas, para quem passa,
talvez nao se distinga. Frequentemente, também € vaga a fronteira
entre a “artializacao” e certas formas de ativismo politico que se
exprimem com os codigos da arte (de resto, bastante diversos e
sujeitos a polemizacao). Escrito nas paredes - “queremos mentiras
novas” -, € da mais requintada poética literaria ou ensaistica filoso-
fica, e, contudo, €, intencionalmente, um manifesto politico. O mi-
sico de rua que usa umas melodias muito andadeiras para capturar
umas moedas com acompanhamento musical (alguns sao misicos
extraordinarios, mas nao € desses que aqui se fala) nao € o mesmo
daquele que empunha uma bandeira e vai pela rua a cantar a Gran-
dola Vila Morena. Todos sabemos destas coisas e também sabemos
que entre a intencionalidade de quem faz e os filtros percetivos de
quem V€, ouve ou, de alguma forma, sente pode estar outro abismo,
o da subjetivacao. Para Michel Foucault, interessado nos jogos do
poder, a subjetivacao implica mecanismos mais ou menos coercivos
entre o poder € o sujeito, através dos quais este tGltimo se domestica
ou sujeita (ou mesmo, se aliena e esvazia de qualquer tipo de cons-
ciencializa¢ao) ou, ao contrario, livremente reage de forma criti-
ca, segundo normas e convengoes disponiveis no entorno cultural.

Existem multiplas formas de produzir intencionalidades
para os sujeitos decifrarem; por vezes estratégias muito simples,
genéricas e focadas (como na publicidade e na propaganda), por
vezes muito elaboradas e dissimuladas. André Gide usou a expres-
sao mise en abyme para se referir a narrativas que contém outras
narrativas dentro de si, que continuamente se desdobram (no caso,
um personagem de um seu romance - Les Faux-Monnayeurs (1925) -
que se apresenta como um escritor que esta a iniciar um romance
intitulado Les Faux-Monnayeurs). Assim se constroi o jogo de espe-
lhos da comunicacao e da codificacao de mensagens. Toda a arte €
comunicacao (também), seja objeto ou evento.



Geralmente entendida como libertaria, critica ou até guerrilheira, a
arte, frequentemente, funciona como um dispositivo de normaliza-
¢ao, como refere Giorgio Agamben (2006, p. 10): “um dispositivo é
tudo aquilo que de uma forma ou de outra, possui a capacidade de
capturar, de determinar, de interceptar, de modelar, de controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinioes e os discursos dos se-
res vivos”. Dito desta forma perentoria, trata-se de um ato de poder
claramente assumido, embora a estratégia usada varie desde a maior
subtileza a maior grosseria. Contudo, a arte pode ser também con-
trapoder, contranormalizacao, podendo dizer-se a esse propoOsito
as mesmas palavras de Agamben. Banksy, o celebrado e anonimo
grafiteiro de Bristol, levou o engenho artistico a lugares e situagoes
dificilmente pensaveis, mas facilmente transportaveis do real ao vir-
tual, sobretudo através da internet - literalmente, das paredes aos
ecras, cruzando todas as dimensoes do espago publico, dos lugares
aos sites, como em www.picturesonwalls.com. Os humanos remo-
tos que desenharam nas pedras do vale do Cda nao possuiam tais
aparatos tecnologicos para expandirem a realidade local de sitios
com nomes tao poderosos como a Canada do Inferno.

Todas as obras de arte (assim consideradas, as do paleolitico
ou as de hoje) nao dispensam os mecanismos de mediagao da sua
colocagao em publico e de todos os processos relacionais que isso
implica. A “ativa¢ao” de uma obra de arte enquanto tal pode decor-
rer da sua simples colocac¢ao no espago publico, ultrapassando as
barreiras e a normatividade dos museus e dos curadores. Nao tera a
mesma interpretacao da que tem um sinal de transito, mas a de um
sinal inesperado, subversivo, ironico ou outro gesto de interferéncia.

']

Obra do artista Cletus Abraham (2012).
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Acerca do adjetivo “piiblico”, Chantal Mouffe (2005, pp. 147-171)
coloca a questao da seguinte forma:

- 0 “publico” define-se por trés caracteristicas fundamentais
- a) aquilo que € comum, geral, oposto ao que € privado,
particular e individual; b) por referéncia ao ato de “publi-
citar”, tudo aquilo que € visivel e manifesto, opondo-se ao
que na esfera privada € secreto; c) finalmente, € ptblico
tudo que € aberto, acessivel, opondo-se a condicao fecha-
da do que € privado;

- a0 mesmo tempo, a tonica da ideia de espaco piblico €,
sobretudo, entendida como inscrita num contexto politico
democratico, aberto, referente ao que € comum, partilhado.
Por aqui, Mouffe afasta-se deliberadamente dos espagos
publicos entendidos € manipulados ao modo dos regimes
ditatoriais e autocraticos € de muitos outros espagos ditos
publicos (ou de uso piblico), mas sujeitos a mecanismos
privados de controle de uso, modo de apropriacao e reserva
de direito de admissao;

- por sua vez, a arte publica nao € entendida de modo gené-
rico, simplesmente designando as praticas € presengas ar-
tisticas no espago publico; € a propria arte (quem a produz,
os modos de fazer, organizar, publicitar, os seus resultados,
etc.) que institui ou estabelece o carater publico de um es-
paco. Chantal Mouffe pretende dizer-nos que determina-
dos espacos e determinadas praticas artisticas estabelecem
tipologias de espago publico, que certas praticas artisticas
contribuem para a criacao de determinados publicos e au-
diéncias especificas.

Para avancgar nos cruzamentos possiveis entre esta forma de co-
locar as questoes e relacoes € necessario também ter em conta a
diversidade dos contextos e intencionalidades em que as praticas
artisticas se desenvolvem. Se essas praticas contribuirem para o
questionamento ou, ao contrario, para a reproducao daquilo que €
proprio das hegemonias dominantes, tudo muda. Nas palavras da
propria Chantal Mouffe, no artigo ja citado: “Clearly those who ad-
vocate the creation of agonistic public spaces, where the objective is
to unveil all that is repressed by the dominant consensus, are going
to envisage the relation between artistic practices and their public
in a very different way than those whose objective is the creation
of consensus, even if this consensus is seen as a critical one. I am,
for this reason, very suspicious of the current tendency to promote
‘commemorative’ art because, even when the intention is a critical




one, it tends to impose one accepted way of seeing things, instead of
opening up the debate and facilitating an agonistic confrontation”
(Mouffe, 2005, p. 162)'.

1. Sublinhado nosso.

Essa qualidade agonistica do espaco publico (aquilo que se refere ao
confronto simbolico, ao antagonismo que € constitutivo da propria
sociedade humana e da politica) converte-o numa arena ideal para
a demonstracao do poder da arte em questionar o sistema, denun-
ciar formas de opressao, propor, denunciar ou mesmo envolver-se
na luta politica.

A questao é da maior sensibilidade, até porque é frequente
depararmo-nos com determinadas praticas artisticas conotadas com
a critica ao sistema, quase de guerrilha, quase vandalismo - veja-se
a ja referida obra de Banksy, por exemplo -, que se transformam
quase no seu inverso. Banksy agrada pelas suas opg¢oes estéticas de
desenho. Apelando para os temas da injustica, atrai e comove, ao
mesmo tempo que da corpo e promove a contracultura. Contudo, o
denominado “efeito Banksy” torna-se tao indcuo e decorativo como
a célebre imagem de Che Guevara na roupa ou a encomenda bem
paga para grafitar a sala de uma vivenda, a empena do imobiliario
de luxo ou a saturacao decorativa da rua do “centro histérico”. Além
destes exemplos, outros mil existem em que a arte publica, arte de rua
€ outros nomes sao veiculos suaves de comemoragao, propaganda,
publicidade comercial, entretenimento, festa, manobra de dissipacao
para questoes incomodas e tudo aquilo que € do registo do apazigua-
mento, da anulacao do dissenso. Contudo, a festa €, por exceléncia,
a celebracao do sentir coletivo (livre e conscientemente expresso,
entenda-se) ou uma especial inquietacao individual, como aquela
que Chico Buarque canta, comegando bem e acabando menos bem
noutra estrofe que aqui nao esta: “Estava a toa na vida / O meu amor
me chamou / Pra ver a banda passar/ Cantando coisas de amor...".

Conclusao.
Nao ha (muito menos estando o assunto apenas esbogado).
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(Re)visitar
as artesderua
em Portugal

A dimensao estética da criagao artistica para o espaco ptblico é
uma das suas caracteristicas mais distintivas. Como tal, um manual
de boas praticas nao poderia negligenciar o contexto fotografico,
numa perspetiva historica do dominio das artes de rua. A partir da
colaboragao fundamental dos agentes culturais nacionais, foi pos-
sivel compilar uma galeria fotografica que nos permite (re)visitar
as artes de rua em Portugal: das suas origens a atualidade, passan-
do por momentos centrais da sua evolucao/transformacao, e ainda
alguns dos processos artisticos mais relevantes. Uma galeria viva,
dispersa ao longo do manual, compilada a partir de uma curadoria
estética e historica complementar a linha editorial.
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